www

iletisim.gumushane.edu.tr



O :
G ' F GUmUghane Universitesi
lletisim FakUltesi



Baslarken

Kimi icin keyif, kimi icin hobi,
kimi icinse is olarak sinema,
yasamin tam kalbinde yer
alan, yagami tam can evin-
den yakalayan bir sanattir.

Bir filmi izlemek de cogu kez
evin penceresinden disariy1
seyretmek ya da belki hic
gidilemeyecek cografyalar
seyre ¢ikmaktir. Gercege hayal
perdesinden kanatlanmak...
Insanlik hallerine oradan
bakmak... Birkac saat icin-

de yasamin cercevesini dar
bir ekranla genisletmek ve
orada en imkansiz diiglere
yonelmek... Gecmisi yeniden
yasamak ve dahi heniiz yasan-
mamis gelecegi orada tasarla-
mak... Gercekte hi¢ taninma-
yacak karakterlere 6ykiinmek,
sahneyi onlarla birlikte du-
yumsamak, oykiiniin icinde
kaybolmak... Sinema boyledir.
Belki bir kacis glizergahi,
belki tam aksine bir yakalan-

ma tesebbiisiidiir... Sinema
bir varlik sancisidir kendini
tanimanin. Ya da en ylizeysel
manada kendinden kagma-
nin... Her haltikarda bir tiir ice
yonelme durumudur sinema.
Goze degenin kalbe inisi...

Dergide Giimiishane Univer-
sitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo
Televizyon ve Sinema bolii-
miiniin heniiz birinci sinif
ogrencilerinin kaleme aldig1
film ¢oziimlemeleri, hangi se-
viyeden olursa olsun, bir grup
gencin gonliine diisen cemreyi
ifade ediyor. Bu dergi, tipki
her dergi gibi, tekrar1 umulan
ve herkes tarafindan rahatca
erisilebilecek bir paylagimin
ilk adimidir. Devamliligi ise
yine film okumayi hayati
okumakla esdeger gorenlerin
ellerindedir. Gozden kalbe
inen sirrin kagida akmasi arzu
kadar emek isidir ¢linkii.

Yrd. Dog. Dr. Sertag Timur DEMIR
Giimiighane Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Radyo Televizyon ve Sinema Boliim Baskani
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UZAK

Ars. Gor. Said Tugcu

Tiirk Sinemas1 1990 sonrasi
donemde tarz olarak Yesil-
cam’dan ayrilmaktadir ve bu
sonraki siire¢ yeni donem
Tiirk Sinemasi olarak nitelen-
dirilmektedir. Yeni donemde
one ¢ikan yonetmenler Nuri
Bilgi Ceylan, Zeki Demirku-
buz, Semih Kaplanoglu, Yesim
Ustaoglu ve Dervis Zaim gibi
yonetmenlerdir. Bu yonetmen-
ler cektikleri bagimsiz film-
lerle sanat sinemasina katk:
sunmuslardir. Elbette 1990
sonrasi siirecte endiistriyel an-
lamda popiiler vizyon filmleri
de liretilmektedir, fakat bizim
bahsettigimiz alan sanatsal
kaygi tasiyan ve estetik haz
gliden bir alandir. Bu alana
dahil olan bircok Tiirk filmi

Avrupa'nin en prestijli li¢ film
festivali olan Cannes, Berlin ve
Venedik’te birbirinden farkl
odiiller almistir.

Film Festivallerinde Tiirkiye'yi
en cok temsil eden yonetmen
Nuri Bilge Ceylan olmustur.
Cektigi ilk kisa filmi Koza ile
Cannes Film Festivali'ne katil-
ma hakkini elde etmistir. 1997
yilinda cektigi ilk uzun metraj-
11 filmi Kasaba ile Berlin Film
Festivaline ve pek cok iilkede
diizenlenen film festivallerine
katilmistir. 1999 yilinda cek-
tigi ikinci uzun metrajli filmi
Mayis Sikintisi ile Berlin Film
Festivali yarismali bolimii-

ne girmeye hak kazanmaistir.
2002 yapimi Uzak filmi ile

56. Cannes Film Festivali'nde
Biiyiik Odiil'ii almistir. flging-
tir ki film cekimlerinden sonra
bir trafik kazasi sonucu vefat
eden bas aktorlerden Mehmet
Emin Toprak bu festivalde En
Iyi Erkek Oyuncu 6diiliine
layik goriillmiistiir. Ceylan’in
dérdiincii uzun metraj1 Iklim-
ler Cannes Film Festivaline
kabul edildi. Bu film Nuri Bilge
Ceylan’in ilk kez kameray1
bizzat kullanmadig1 ve kendi-
sinin basrolde esi ile birlikte
oynadigi filmi olmustur. Bir
sonraki filmi U¢ Maymun ile
Cannes Film Festivali'nde En
Iyi Yonetmen 6diiliine layik
goriilmiistiir. Yaptig1 odiil ko-
nusmasinda ‘bu 6diilii yalniz
ve giizel iilkeme adiyorum’



diyerek bizlerin de gonliini
kazanmigtir. 64. Cannes Film
Festivali'nde Bir Zamanlar
Anadolu’da filmiyle Biiyiik Jiiri
Odiilii'nii kazanmistir. 2014
yilinda Kis Uykusu filmi ile de
67. Cannes Film Festivalinde
Altin Palmiye 6diiliini almis-
tir. Bu sekilde Yilmaz Giiney’in
Yol filminden sonra ikinci kez
bir Tiirk Yonetmen bu 6diilii
almastir.

Gerek elestirmenlerin genel
kanaatine gore, gerekse benim
sahsi kanaatime gore Nuri
Bilge Ceylan'in en 6nemli
filmi Uzak'tir. Uzak filminde
yasadig1 koyden Istanbul’a
hayallerini gerceklestirmek
icin gelen Yusuf'un, akrabasi
Mahmut'un yanina gelmesi ve
yasadiklari konu ediliyor.
Tasradan kente gelinmesi,
tagrali karakterin bir kentli
karakterin evinde kalmasi gibi
unsurlardan yola ¢ikarak bu
filmi Kentlesme baglaminda
da inceleyebiliriz. Kentles-

me, sehirlerin endiistriyel ve
ekonomik biiylimesi yoniiyle
ele alinabilecegi gibi. Kentte
yasayan insanlarin yasam ve
hayati algilama bicimlerinin
beraberinde var olan sos-
yo-kiiltiirel iligkiler baglamin-
da da ele alinabilir. Tabi ki bu-
rada kentlesme sosyal yoniiyle
ve kente 6zgli davranis bicim-
lerinin sergilenmesi yoniiyle
ele alinmalidir. Kentlesme ve
kentlesen insan meselesi Uzak
filminin hikayesi ve islenis
bicimiyle kendini fazlasiyla
gostermektedir.

Kentli, kirsalda yasayan in-

sandan farkl ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel yagsam sartlari-
na sahiptir. Bu sartlar toplum
icersinde kendine 6zgii bir kiil-
tiirel sistemin ortaya cikmasi-
n1 saglamistir. Kentlesmeye ait
oldugu diisiiniilen kavramla-
rin bazilary; evsizlik, aidiyetsiz-
lik, bagsizlik, akrabadan esten
kopukluk, izolasyon (toplum-
saldan kopus), kentlilik buh-
ranlari, bikkinlik, kayitsizlik,
toplumsal tiksinti (kalabalik
iliskilere girmeme), koksiizliik,
bir yerde mutlu olamama, bu-
nalim ¢agi, bunalim, tiiketim
kiltiry, belirsizlik, aklin ve
bilincin yasamla ilgili gercek
unsurlar kargisinda yetersiz
kalmasi, kargasa durumu,
iletisim bozukluklari, siddet,
parcalanmiglik gibi duygularla
ifade edilebilmektedir.

Ve bu unsurlarin Uzak filmin-
deki yansimalar: olarak bir
yerde mutlu olamama, meka-
na ve zamana tutunamama,
benligin hem yiiceltilmesi
hem de hiclesmesi, bagsizlik,
evsizlik, aidiyetsizlik ve ka-
rakterlerin birbirinden ayri,
bagimsiz ve kopuk oldugu
gosterilebilir. Uzak filmindeki
karakterlerde kiiltiiriin bir
parcasi olamama hali vardir,
filmin teknik unsurlar: da bu
perspektifi destekler. Ornegin
filmde kullanilan renk tonu
soluktur. Ceylan’in filmleri,
Oyle olmamasina ragmen san-
ki siyah-beyazdir, tipki giinde-
lik iligkiler gibi.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde
baskarakterler genelde kentli,
entellektiiel, eli kalem tutan,

o

sanatla ilgilenen ama bir sey-
leri tam olarak beceremeyen
ve aslinda acinasi kisilerdir.
Filmlerinde yer alan doga, kus,
kopek sesi modern kapitalist
kentlesmeler icerisinde yer al-
mayan unsurlardir. Insan sesi
ve diyalog oldukc¢a azdir. Uzak
filminde (kentli karakter olan)
Mahmut'un evinde misafire
yatak yoktur. Arabasi kii¢lik-
tlir, yani hayatinda devamli
olarak bagka birine yer yoktur.
yalnizca yiizeysel karsilagsma-
lar ve temaslar vardir. burada
kaliciliga, giivene ve samimi-
yete yer yoktur.

Filmde kentlinin, modernin
elestirilmesi vardir. Mahmut,
misafirinin problemlerine ka-
yitsizdir. Ik konusmalar: ne-
den geldigi iizerinedir. Ne za-
man ig bulacaksin, ne zaman
gideceksin gibi. Ve ilerleyen
siireclerde de her konusmala-
rinda mutlaka igin durumunu
sorar. Bu durum Mahmut'un
siiregelen huzursuzlugunun
bir gostergesi niteligindedir.
Yusuf evde kaldikca sorun
derinlegir. Ceylan bunu hem
Uzak’ta hem de Kis Uykusu'n-
da ayak kokusu iizerinden
metaforize eder. Uzak’taki
kedi ve fare metaforlarinda da
bu catismaci yapi one cikar.
Uzak filmindeki fare aynen
Yusuf gibi evde istenmeyen,
kovulmasi gereken bir davetsiz
misafir olarak gosterilmekte-
dir. Oyle ki, filmin ilerleyen bo-
liimlerinde bu benzerlik Yusuf
ile fare ile arasinda yakinlik
kurulmasiyla acik bir sekilde
gozler oniine serilmistir.
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Bir sahnede Mahmut'un ev te-
lefonu calar, Mahmut telefonu
acmak icin elini uzattiginda
“ben annen” sesini duydugun-
da uzattig1 elini ceker. Yine
bir bagka yerde telefonunda
biriken ses kayitlarinda ablasi
“annem hastalandi abi acil
ara” der fakat Mahmut ara-
maz. Kayitsiz kalir. Bir sonraki
sahnede hastanede annesi-
nin yaninda refakatci olarak
goriiriiz. Burada bir onceki
sahnedeki kayitsizligini ele
alirsak, Mahmut her ne kadar
hastanede refakatcide olsa
goriintii bizi aldatmamakta-
dir. Mahmut ve onun temsil
ettigi kentli insani “onceki”
degerlerinden, ailesinden ve
toplumun “alt” tabakasindan
kacinma egilimidir. Bu durum
goriiniirde bir igrenme ve kac-
ma seklinde kendini gosterse
de 6ziinde bir utanc duygu-
sunun bir gostergesidir. Clin-
kii kentli insani elindekileri
calisarak kazanmig, hak etmis
ve kendisini gelistirmigtir. Do-
layisiyla bir “kentli” olmadan
onceki hayatina iligkin her ani
ona kendi acinasi zamanlar-
n1 hatirlatir ve bu durum bir
kogusu beraberinde getirir.

Bu durum toplumsal iligki-
lerde de kendisini gostermek-
tedir. Kentli insani topluluga
karigamamakta ve topluma
tam olarak entegre olamamak-
tadir. Bir apartman sakini
kapicidan kuru temizlemedeki
malzemesini almasini ister.
Sonra ayni sahne icerisinde
bir bagka apartman sakini
sepet uzatip listedekileri mar-
ketten almasini ister. Burada

kapiciya dahi uzak dururlar.
Mahmut misafirini geldigi ilk
giin bekletir. Binaya girdiginde
de orada bekleyen misafirini
fark etmez. Sonra bu durumu
fark ederek geri gelir; “unut-
mus gitmisim seni kusura
bakma” der. ilk konusmala-
rinda da Yusuf “en onemli sey
para kazanmak zaten” der.
Yusuf'un burada kentli yasam
bicimine ve kapitalizme 6zen-
tisi vardir. Yusuf kentli olmak
isterken, kentli olan Mahmut
ise kentlilikten bunalmistir,
hatta baska yerlere gitmek
istiyordur.

Yusuf bir sahnede bir araca
yaslanir, arabanin alarmi
calar. Araba sahibi camdan go-
riilnerek arabasina ve Yusuf'a
bakar. Yusuf arkasini doniip
oradan ayrildiginda araba sa-
hibi el hareketleri ve s6zleriyle
kizginligini ifade eder.

Mahmut'un televizyonunun
karsisinda tek bir tekli koltuk
vardir. Mahmut bir aksam
Tarkovski filmi izlemekte

iken ona kenardan eslik eden
Yusuf filmden sikilir ve yat-
maya gider. Mahmut yalniz
kaldiginda Tarkovski filmini
kapatarak erotik bir film acar.
Bir siire sonra Yusuf oraya geri
geldiginde Mahmut izledigi
filmi kapatarak televizyon ka-
nallarini acar. Tarkovski film-
lerinden sikilmis olan Yusuf
siradan televizyon kanallarini
izlemekten keyif alir. Yusuf'un
yani baginda televizyon izleme
durumundan ve kalkip tekrar
yatmamasindan rahatsizlik
duyan Mahmut kanallar:

degistirir fakat Yusuf yinede
izlemeye devam eder. En so-
nunda ise televizyonu kapatir.
Buradan soyle bir varsayima
varabiliriz. Kentli karakter
olan Mahmut her ne kadar en-
tellektiiel, sanat filmi izleyen
modern bir insan goriinimi
sergilese de, 6ziinde bayag bir
film izleyen, entellektiielligi
sadece maske edinmis bir bi-
reydir. Kentli insaninin goriin-
tiisti ile ard alani arasinda fark
vardir. Kentli olmak belki de
biraz kentliymis gibi davran-
maktir.

Mahmut sanatsal yaklagimlar-
dan sikilmigtir fakat cinsellige
ilgi duymaktadir. Bir arkada-
siyla yaptig1 telefon konus-
masinda hatun varmi der. Bir
arkadag ortaminda konusur-
larken Tarkovski gibi film cek-
me ya da fotograf cekme gibi
sanata dair sohbet yapilmaya
calisilmaktadir. Fakat Mah-
mut burada da sikildigini belli
eder. Karilar nerde sen karilar-
dan haber ver der. Bir yerde de
fotograf bir yana, karilar bir
yana hangisini secersin diye
sorar. Kadin ifadesini dahi
kullanmamasi entellektiiel
tavrinin gercek ylizlinii ortaya
koymaya yetmektedir. Yine
Mahmut'un diizenli bir iligki-
sinin olmamasi, bir kadinla
tek gecelik iliskiler yasayip
iligki sonrasi onu gondermesi,
kadina meta olarak yaklas-
masi ve cinsellige indirgemesi
kentli karakterin aidiyetsizli-
gine ve kayitsizligina iliskin
unsurlardir diyebiliriz. Ayni
sekilde Yusuf karakteri de
kadinlara ve cinsellige ilgi



duymaktadir. Kente gelerek
kadinlan takip etmeye, toplu
tasima araclarinda fiziksel
temas kurmaya calismaktadir.
Oziinde ayni olan bu davra-
nis bicimini tagral karakter
rahatsiz ederek yaparken,
kentli karakter entellektiiel-
lige biirlindiiriilmiis bir tavir
icerisinde yapmaktadir. Isin
ozl itibariyle kentli karakter
aslinda tasraliy1 elestirdigi
yerde bizzat maskesiyle gizle-
nerek var olmaktadir.

Tagrali karakteri temsil eden
Yusuf kahve ortamina giderek
insanlarla sosyallesebilmek-
tedir. Fakat kentli insanini
temsil eden Mahmut'un tek
basina bir seyler ictigini gorii-
riiz. Bunlarda kentli ve tagrali
ayrimini toplumsal izolasyon
baglaminda bize gosteren
unsurlardir.

Mahmut evde kostekli saatin
kayboldugunu soyler. Yusuf bu
durumda sorumluluk hisse-
der. Gormedigini ve lizlinti-
stinii bir ¢cok kez dile getirir.
Mahmut saati aradig1 esnada
saati bulmasina ragmen yani
basinda olan ve bu konudaki
tizlintlisiini dile getiren Yu-
suf’a saati buldugunu soyle-
mez. Yusuf'un iizlintiisiine
kayitsiz kalir. Kentli insani
olaylara kars: kayitsiz kalabil-
mektedir. Cogu zaman giincel
haberlerde de goriiriiz, bir
sahilde ya da parkta bir ceset
dahi olsa insanlar eglenmeye
devam edebilmektedir. Kent-
lerde ambulans sesleri, feryat-
lar, cigliklar gittikce siradanla-
san unsurlardir.

Mahmut ve Yusuf Anadolu’ya
fotograf cekmeye giderler.
Mahmut cok giizel fotograflik
yerler goriir, nasil bir kompo-
zisyon ortaya ¢ikacagini da
betimler. Fakat cekmez. Artik
sadece ticari fotograflar ceker
hale gelmistir. Sanata olan
giizele olan ilgisinin azaldigini
goriiriiz burada. Kendine, ken-
di meslegine, sanatina dahi
yabancilagmistir.

Yine bu gezi slirecinde bir
otelde konakladiklari esnada
Mahmut'un sigarasi biter.
Yusuf ona kendi sigarasini
uzatir. Mahmut bu sigaray:
begenmez ; “get lan icilirmi
o sigara” der. Fakat ilerleyen

o

sahnelerde - Yusuf Istanbul'da-
ki evden coktan ayrilmigtir

- Istanbul'da ki evde bir kosede
sigarasi durmaktadir. Mahmut
bu sigarayi alir digar: cikar ve
bir banka oturur. Burada uza-
ga dogru bakarak sigarayi icer.
Mahmut karakteri liiks sigara
icen bir insan imajini ¢izerek
entellektiiel tavrindan 6diin
vermek istemese de, 6ziinde
oturup Samsun icebilen bi-
ridir. Bu sigara icme sahnesi
filmin bitig sahnesidir. Bu gibi
mesajlardan yola ¢ikarak son
olarak sunu soyleyebiliriz.
Kentli insani kendi 6z'tiyle
celisen, kendine yabancilagan
bir birey haline gelmektedir.
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POLIS

Onur S. Bakmaz

Madem istedigimiz filmi
secebiliyoruz, ben yerli yapim-
dan baglamamiz gerektigine
inaniyorum. Tiirk sinemasinin
benim icin son demleri olan
2007 yillarindan Polis filminin
senaryosunu yazan, yonet-
menligini yapan Onur Unlii
ayni zamanda filmin yapimci-
11g1n1 da tistlenmistir. Film icin
caligmalar 2006 yilinda bagla-
mis ve ilk gosterimi 16 Subat
2007 yilinda gerceklesmistir.
Hikayemizin kahramani olan
cinayet masasi polisi Musa
Rami karakterini, yillar gec-
tikce sarap misali degerlenen
yetenekli ve karizmatik oyun-
cu Haluk Bilginer iistlenmis

ve basarili sekilde karakteri
tasimistir. Filmde yer alan tiim

karakter ve figliranlar oyun-
culuk egitimi almistir. Film
alisik oldugumuz sahneler ve
hikayenin digina Onur Unlii
farkiyla ¢cikmistir. Yonetmen
duygularini kamerayla, 1s1kla
ve miizikleriyle anlatms. Film
izlemekten ziyade, olanlara
sahitmisiz gibi hissettirdi.
Yinede gercekciligi disinda
kaldigini diistinebilecegimiz
sahneler var. Aslinda bu Onur
Unlii'niin bize duyguyu aktar-
mak icin kullandigi bir yon-
tem.

Sinema miizigin yeri her
zaman onemlidir. Film bo-
yunca dinledigimiz sarkilar
ve fonlar bize eglik ederken,
gereksiz seslerle kafamizi

doldurulmamistir. Ve bu yolla
bizim tamamen filme konsant-
re olabilmemiz saglanmigtir.
Figliranlar ise gerektigi kadar
kullanilmis, gézlimiize dolu
gelsin diye mekanlara gezinen
insanlar yerlestirilmemis.
Polis filmi gondermelerle dolu
olsa da ben bu kisimdan bah-
setmeyecegim. Filmdeki sah-
neleri de tam olarak anlatmak
yerine kiiciik detaylar sizler
tecriibe edin, hissedin istiyo-
rum. Ama yinede adim adim
anlatacagim.

Spoiler olacaktir bu ylizden
simdiden 6ziir dilerim bunun
icin. Hikayemiz iki ay icerisin-
de geciyor. Musa Raminin 17
yildir pesinde oldugu mafya



babasi olan Payidar Selanik-
li'nin oglu Volkan Selanikli'yi
oldiirmesiyle baslar. Musa
Rami'nin ne kadar yetenekli
oldugunu kesin bir gekilde
anlatir bu sahne. Karakter
basinin arkasinda bile gozleri
varmiscasina davranmaktadir.
Isin ciddiyetini anlamamiz
fazla uzun siirmiiyor. Musa
Rami evine geldiginde 1s1kla-
rin kapali olmasindan siiphe-
lenir ve slirpriz dogum giini
kutlamasina elinde dogrult-
tugu silahiyla katilir. Musa
Rami’nin ailesi bizlere bizden
birileri gibi tanitiliyor. Aslinda
hep icinde oldugumuz sami-
mi aile yapimizi oldugu gibi
gostermis. Yapmacik karakter-
ler yok, konusmalar ve olaylar
zoraki degil. Bizim ev gibi iste.
Ve son bir aile fotografi. Musa
Rami sayg1 duyulan ve sevilen
bir aile babas1 oldugu gibi is
hayatinda da saygi duyulan
bir polis. Yinede polislikten
ziyade bulundugu konumla
ilgilenen genc Yilmaz'in 6v-
giilere gizlermis gibi yaptig1
kiskanclik ve kiiciimseme ca-
balar: bariz sekilde bize goste-
rilirken film icindeki karakter-
lerin goziinden kacmiyor. Tabi
ki her hikayede olmazsa olmaz
ask burada da yer aliyor. Musa
Rami kendisinden kirk yas ka-
dar kiiciik, tez arastirmasi icin
danigsmanlik yaptig1 Funda'ya
(Ozgii Namal) platonik olarak
baglanacaktir. Etkilemek icin
merminin yolu ikiye bolmesi,
Servet Pembe ve mezarcilar
anlatiyor. Filmde karakter-
lerin gecmisleri izledigimiz
kadarmis gibi gelmesine sebep
olan bu {i¢ hikayeyi Musa
Rami’'nin tekrar tekrar an-

lattigin1 anhiyoruz. Asik olan
icin, masuk ne soylerse kanun
gibidir. En azindan ben oyley-
dim. Musa Rami’de benim gibi
diisliniiyor olsa ki Funda'nin
agzindan cikan her soz film
icinde Musa Rami’deki yerini
buluyor.

Film tiir olarak polisiye, dram,
aksiyon olsa da bizleri ara

ara uzaklastiran komik sah-
neleriyle tam ciddiyette kal-
mamiz1 engelliyor. Funda’nin
ezeli rakibi olan kazak cocugu
satranc¢ turnuvasinda kaybet-
meye ikna etmesi gibi. Hemen
arkasinda beni etkileyen bir
sahne geliyor. Okulun korido-
runda Funda’ya yaklasirken
ki haliyle Musa Rami bana
asik olanin halini hatirlatti.
Nasil goriindiigiiniin 6nemi
yoktu. O kambur, giiliimseyen
adam kendisini mutlu hisse-
diyordu. Az 6nce ona biiyiik
bir iyilik yapmist1. Funda hic
bilmeyecekti. Musa Raminin
ongorili olusunun bir gos-
tergesi olarak ofisine geldigi
zaman gizlice aldig1 Funda'nin
kalemini ona unutmussun
diyerek geri verdiginde grme
sansimiz oluyor. Onur Unlii
her detay1 diisiinmiis. Bir seyi
gosteriyorsa bir sebebi var.
Sahneye donecek olursak eger,
biz tam duygusallagsmisken
akan kan bizi sok etti. Haluk
Bilginer'in oyunculugu bize
Musa Raminin de durumla ilk
karsilagsmasi oldugunu, hare-
ketleri ve mimikleriyle o anki
sokunu cok iyi yansittigini
diisiiniiyorum. Tipki doktorla
olan konusmasinda 6lecegini
anladiginda elinden diisen
gomlek ve hicbir sey olmamisg

o

gibi geri alisinda sanki 6liime
bile dik durmaya calisiyor gibi
goriinen yikik adami hisset-
tigimiz gibi. Sigarasina eglik
ettik. Sonlara geldigi icin belki
de yasayamayacagi agkina
olan hiizniine.

Hepimiz bazen yalniz kalmak
isteriz. Goz yaslarimizi gizle-
memek icin bir bahane ararz.
Yagmuru, dusta yiizimiizden
akan suyu yada hiiziinlii bir
filmi... Oliim yakin olunca
hepimiz ya sonra deriz. Ken-
dimizi secdede buluruz. Musa
Rami gibi.

Musa Rami ve torununun
denize at annesinin yanina
gitsin dedigi balik denizin
dibine diistii. Sonrasinda gelen
intikam tehdidiyle anlam
kazandi. Kizinin kaybi belkide
alakasizdi. Ama Musa Rami bu
tehdidin ardindan neredeyse
emindi. Kiz1 intihar etmemis,
itilmisti. Olay1 Mesut komiser-
le inceledikleri sahne gecis-
leri benim ¢ok hoguma gitti.
Kurallarina uygun olmanin
otesinde bir birine bagliyordu
mekanlari. Kamera hareketi,
bakis yonleri gibi.

Hikayemiz Musa Raminin bu
zor durumdan kurtulmak icin,
muhtemelen émriiniin sonla-
rinda olmasinin da etkisiyle
korumakla sorumlu oldugu
kurallar yikmaya baglamasiy-
la devam eder. Artik yasalar ve
formaliteler onun icin zaman
kaybidir. Zira zamani kalma-
d1. Bunun ic¢in onu ne oldugu
hakkinda fikri bile olmayan
kacak silah saticisinin Musa
Rami'yi yorumlamasiyla saka
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olarak algiladig: paketteki
silah1 dogrultarak aslinda
icinde kendisine dogrulttugu
korku ve nefretin gostergesi
olarak anlagilabilir. Musa Ra-
mi'nin yilanin basina suikast
plani umdugu gibi gitmeyince
masumlarin yaralandig: kaos
ortaminda sanki rastgele bir

kargasa hali kimsenin ne oldu-

gunu anlamadig1 panik halini
anlatiyordu. Musa Rami’'nin
ylizinden dehsetin boyutuna
emin oluyorduk. Funda ve
Musa Rami sozlestikleri gibi
bir kafede bulusurlar. Kamera
siirekli iki yone hareket etti.

Masanin bir tarafinda hareket-

li, anlatan Funda varken diger
tarafta sabit duran, dinleyen
Musa Rami. Isiklar kararir,
insanlar kaybolur. Masada
oturan iki kisi kalir. Geri ka-
lanlar 6nemsizdir. Konusma
siras1 Musa Rami'ye gelir. Ve
hikayesini anlatir. Bizler icin
hepsi bir hikaye olsada Funda
icin gercektir. Ve gercegi kal-
dirmak zordur...

Musa Rami bir kirilma noktasi
olarak oglunu arar. O Lond-
ra’da tehlikeden uzaktadir.
Sevdigine seviyorum demek
zordur eger bilmiyorsa. Icinde
tutmak daha zordur. Telefon
kuliibesindeki o adam umut-

suz bir agkta olan herkesi anla-

tiyordu. Sorunlar yagmur gibi
istlimiize bosalirken bir nefes
boslukta gecenin tek giivenli
yerinde ylizlesmek kendimizle
boyle hissettirmez mi?

Ilerleyen zamanda karsimiza
cikacak sorunlarin habercisi
olarak Mesut komiserin kis-
kancligini bariz olarak bize

gosterildigi sahnede ki cekim
hatalarini ¢cok sik degisen
kamera acilarina verebiliriz
sanirim. Bu sahneye kadar hic
birisi beni rahatsiz etmemis-
ti. Dikkatsiz seyircilerin bu
sahnenin aslinda flashback
oldugunu fark etmediklerine
eminim.

Onur Unlii her zaman 6z-
giin olmustur benim icin.
Korkusuzca riskler alabilen
bir yonetmen. Ayni sahne-

yi li¢ defa, konuyu ii¢ farkl
sekilde ilerlerken izliyoruz.
Hangisi gercekten oldu bunu
bize birakan yonetmenimiz
karakterle bag kuran herkese
jest yapmis. Sizin icin Musa
Rami hangisini sececekse o
oldu. Musa Rami i¢in hicbir
sey rastgele degildir. Bir kam-
yon bile zamanlamasiyla isin
icindedir. Volkan Selanik’liyi
oldiirdiiglinden beri tiim ha-
yati izleniyordur ve her seyde
parmaklar: vardir. Diinyasi
iyice daralmistir. Izmitli bir
sey yapmasa bile teskilat icin-
de 6grencileri olarak gordiigii

polislerin ona silah dogrultma-

s1 Musa Rami icin olaylarin ne
noktaya geldigini gosteriyor-
du. Bekir disinda kimse yoktur
onu koruyan ve inanan.

Cesur yonetmen Onur Unlii
vaz gecmemis olsa gerek ki
piknik sahnesinde bizlere ne
oluyor dedirtti. Sorunlarin
arasinda eglendiklerini klige
sekilde mangal ve voleybol-
la gostermemesi iyi olmus.
Glinkii bu son mutlu olduklar
giindiir. Her seye ragmen ger-
cek olamayacak bir miizikal
gibi olmal1. Ustiine patlayici

baglayan Musa Rami’'nin etrafi-
n1 saran onlarca adamin etrafi-
n1 sardig1 sahne de Onur Unlii
farkiydi. Gereksiz ve gercek

dis1 gelebilir insanlara. Ama o
cikisin olmayisi ve caresizligi
kesin olarak anlatmanin yolu-
nu bu olarak gormiis. Ayni olay1
tecriibe eden insanlar kendi
bakis acilariyla anlatir. olay tek,
hikayeler hislerle cesitlenmis.
Bunun gibi geldi birazda bana.
Olaylar hislerle doluyordu.
Siyah bir masa, herkes siyah,
masada bog bir kiil tablasi ve
dokunulmamig bir bardak cay.
Oda sigara dumaniyla iyice
bogulmus halde. Hani su son
aile fotografi vardi ya, Musa
Rami'nin dogum giiniinde
cekilen. O sim siyah masaya
konulur. Alayci ve rahat bir
sesle se¢ denir. Hangisi yagasin?
Elbette her aile evlatlarin bir
birinden ayiramaz. Hepsini esit
sever. Bu yalana katilmayan
Onur Unlii senaristligini yaptigi
Polis filminde gerceke¢i davran-
mi1s. Musa Rami en bagindan
beri ayr1 tuttugu Londra’daki
oglunu secti. Ben sahidim. Bir
baltaya sap olan evlat daha ¢ok
sevilir. Geri kalanlarda sevilir
ama basarisizdir. Yinede birini
secmek ne ac1. Yagmur yagiyor.
Arabada bir adam agliyor. Ac1
degisiyor ve arabaya tepeden
bakiyoruz. Caresizligi goriiyo-
ruz. Hicbir yere gidemeyisimiz,
saplanip kalisimiz. Bu Onur
Unlii nasil bir adam ya? Bir
duygu boyle mi giizel anlatilir!

Ailesinin geri kalanini koru-
mak icin uzaklastirmaya karar
veriyor Musa Rami. Olmesin
diye sectigi biricik oglu cika
geliyor. Babas1 onu aramaisti sesi



kot geliyordu. Endiselenmis
gelmis iste. Ama siyah adamlara
giiven olur mu? ilk o 6lecekti
elbette. Musa Rami’'nin gozleri
onilinde. Eger bir defa tek bir
acidan izlesek siradan gelirdi.
Ama pek cok acidan defalarca
izledik 6limiinii. Musa Rami
icin boyle bir igkenceydi ¢linkii.
Basini bilinci kapanana kadar
duvarlara vurduracak bir ha-
tayd1 onu se¢mek, onu aramis
olmak. On goriilii Musa Rami
bunu goremedi. Oysa basinin
arkasinda bile gozleri vardi.
Kendi ailesinin mezarini kazd:.
Belki gercek manada? Istanbul
Kasabi1 oniinde kara masada
otururken ona soylenen sozleri
hatirliyordu. “Kendi kolunu ke-
sip vitrine koyan kasap gibisin.”
Bir deli istiine alinmaya hazir-
ken Musa Rami gec anlamisti
bu sozii. Funda'y1 ziyarete gitti
gizlice. Funda evdeyken, ondan
habersiz girdi. Ikisi ayn1 evde
ama Musa Rami sessizce evi
geziyordu. Yatak odasinda ilging
bir sey oldu benim géziimde.
Musa Rami i¢ camasirlarinin
oldugu askiliga yoneldi. Bir
erkek icin kadinin i¢ camasgir:
sapiklik olarak algilanmamali.
Asikti Musa Rami. Bu ylizden
Funda’nin i¢ camagirlar bagka
anlam tasiyordu. Mahremdi,
herkese 6ylece gostermezdi.
Ozel ve gizli. Musa Rami icin

en yakin oldugu an askilikta
durduklar: andi. Bunun bilin-
cindeydi muhtemelen. Funda’y1
gizlice dinlerken bile agzindan
cikan her sozii dikkatle dinli-
yordu. Onun kahramaniydi. Her
zaman Oyle olmaliydi. Funda
ona soracakt1 bir mermi havaya
sikilinca ne kadar siire havada
kalir, mermi nereye, ne kadar

uzaga diiser. Bunu bilmiyorum
diyemezdi. Bunun icin silahi-

n1 havaya kaldirip atesledi ve
mermiyi bulmak icin ylirlimeye
basladi. Kimse bunu yapmaya
kalmaz sagcmadir. Ama Musa
Rami agikt1. Bu olmasi gereken-
di onun icin. Bela hep beklen-
medik zamanda gelir ya. Mesut
komiser onu tuklamak icin
gelir. Funda ile arasindan ciksin
diye degil tabi ki, sivillerin yara-
lanmasina sebep oldugu karga-
sa yiiziinden. Bekir yine yardi-
ma kogmugstur hayati pahasina.
Ama Izmitli Musa Rami'yi
kurtarmak konusunda daha
kararhdir. Kelepceli haldeyken
ailesinin yok olusuna dogru-
dan sahit olamaz. Musa Rami
disinda herkes vurulur. Ve o
harika replikler gelir: ..”"Ama
ben masum degilim ki Bekir.
Aligveris merkezinde ortalig1
bir birine katan bendim”..”"Ama
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ben masumum Yilmaz. Hicbir
sey yapmadim.” Musa Rami giic-
siizdiir. Caresiz ve yalniz. Kira-
lik katil tutar kendisine. Bagini
evinde bulacagi. Koskoca Musa
Rami aslinda ne kadar giicsiiz
ve caresizmis. Aile fotografinin
oldugu duvar artik bostur.

Musa Rami yavas yavas kabulle-
niyordu. Artik yasl bir adamd..
Yorulmustu ve zamanu tiikeni-
yordu. Belki kendi bildigi yolla
olmek daha kolaydi. Silahim
basina dogrultmak. Ama ilahi
inanc yine ona gii¢ verdi. Neden
sadece onlar kazansin? Unifor-
masini iistiine giydi. Intikamim
almasi gerekti. Son bir defa Fun-
da’yla bulustu. Ve o sahne geldi:
“seviyorum de..” Onur Unlii bu
ikilinin sahnesini 2008 yilinda
Glinesin Oglu adl filmde tekrar
kullanacakti...
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TRUMAN SHOW

Tiirkan Sahin

1998 yapimi bir filmdir. Bu
filmlerin enteresan tarafi ge-
lecekten haber veriyor olmasi.
Matrix, Fight Club’ta boyledir.
Bu filmin bag rolii Jim Car-
ry’dir. Bu filmde komik bir
ylizden muhtesem bir trajedi
cikiyor ve bunu oyunculugu
ile yansitiyor. Truman duy-
gularini beden dili ve mimik-
leriyle g6zler oniine seriyor.
Filmin basinda bagroliin bir
sanal diinyada yasatildig: an-
lagilmiyor. Truman'in hayati
bir oyun ama bu hayati dogal
ve her sey normal bir sekilde
ilerliyor. Truman karakteri
dogdugu giinden itibaren de-
vasa bir fanusun icinde haberi
olmadan yasar. 30 y1l boyunca
reklam bile verilmeden insan-
lar bu reality show’u izliyor.

Yer alan diger oyuncularin
hepsi rol oldugunu bilerek 30
yi boyunca Truman‘la yasar.
Truman disar1 ¢cikmayy, kac-
may1 diistinmesin diye kii-
clik yasta babasinin denizde
bogularak 6ldiigli senaryosu
oynanmistir. Truman’da deniz
korkusu olusturulmustur.
Truman’in biitiin hayat1 kor-
kularla sekillendirilmistir.
Oyun oldugunu fark ettiginde
lizerine baskilar gelmeye bas-
lamigtir. Truman’in hayali Fiji
adalarina gitmek ve kiiclikliik
aski Lauren’e kavusmak. Tru-
man’'in hayalleri gercektir.

Modern insan belli kaliplara

koyuluyor ve o sekilde yasiyor.

Eger Truman gibi kaliplar
kirabilirsek bu yasamdan

cikariz. Aslinda filmdeki gibi
hayattaki yasananlar insanlar
icin bir diretmedir. Ornegin,
bir telefon alinacaginda bunu
ben alirim ama bunu bana
aldiran bir dayatma vardur.
Hayatimizda ne kadar ekran
varsa o kadarda izleniyoruz.
Ornegin, gps teknolojisi sizin
gittiginiz her yeri bulur. Bizler-
de aslinda hayatimiz boyunca
izleniyoruz. Truman dan bir
farkimiz yok. Tek fark bura-
da herkes Truman ama Tru-
man orada yalnizdi. Truman
Show’un soyledigi en 6nemli
sey; hayatimiz bir fanus ve

bu fanusun bir yonetmeni
var. Bu yonetmen kapitalizm,
medya ve benzeri unsurlar-
dir diyebiliriz. Bizler hepimiz
kapitalizmin bir oyuncusuyuz,



sahteyiz. Aslinda bu bir ig¢inin
bir iicret karsiliginda fanusun
icinde siirekli ayni isi yapma-
styla estir. Buna Charlie Chap-
lin’in Modern Zamanlar filmi-
ni ornek verebilirim. Aslinda
bizim yaptigimizda Truman’in
karisi gibi goniilli koleliktir.
Gercek hayatta filmdeki gibi
bir reality show’dur. Bu filme
kazandiran, Truman’in diin-
yasini finanse eden ve iiriin
yerlestirmelerdir. Bizde bu
irlin yerlestirmelerden etkile-
niyoruz. Diinyada televizyon
reklamlari, radyo reklamlar
ve cikan her tiirli reklam

bizi yonetiyor. Ekranda cikan
lirlinlere yoneltiliyor ve bilin-
caltimiza yerlestirip ihtiyac
haline getiriyor. Insanoglu
icinde bulundugu diinyay:
sorgulamiyor onun disinda bir
diinya oldugunu diislinmiiyor.
Fanusun icindeki reklamlarda
biri Truman’in kahve icmesi,
iste boyle yaparak izleyicileri
etkiliyorlar ve amaclarina va-
riyorlar. Oras1 ayni zamanda
acik bir reklam stiidyosudur.
Programdaki tiim iriinler
disarida satiliyor. Reklam bir
kiiltliriin, bir mantigin iiretim
ve dagitim aracidir. Modern
toplum bu sekilde insanlara

al der. Modern toplumda ani
yasa demek sinirlar, degerler,
tabular olmadan yasa demek-
tir. Yani sadece al der. Insanin
suan ki baski, yonlendirmeden
kurtulmasi icin gecmise sigin-
mas1 gerekir. Truman’in kac-
masinin tek yolu korkularini
yenmekti. Modern toplumda
insanlara siirekli korku liretir.
Illaki filmdeki gibi biiyiik bir
korku olmasi gerekmez. Dis
fircasi reklamiyla korku yara-

tilabilir. Bu fircay1 almazsan
dislerin sararmasi artar, dis et-
lerinde kanama olur v.s bu gibi
korkular olusturulur. Filmde
bize bu iiretilmis, yapay kor-
kularin asilmasini gosteriyor.
Eger Truman denize girmesey-
di o yaratilan sahte diinyadan
cikamazdi. Aslinda hepimiz
birbirimizin ayna kamerasiyiz.
Birbirimize bakariz, elestiririz,
yargilariz. Dislanma korkusu
bu temellidir. Kendimizi toplu-
ma begendirmek ona uymak
isteriz. Bizler bahsettigimiz bu
modern toplumun miimessi-

li yani tagiyicisiyiz. Toplum
olarak iiretileni bagkalarina
aktariyoruz. Alisiyoruz dog-
ru, yanlis, gercek, sahte olup
olmadigini sorgulamiyoruz.
Modern toplumun bize yapti-
g1 muhakemesizlestirmektir.
Herkes neyi 6nemsiyorsa onun
Tanrr's1 ve dini odur. Ornegin,
filmde oldugu gibi siirekli ek-
ran karsisinda olanlarin dini
ekrandir. Tanrisi yonetmen-
dir. Bugiin telefonlarimizla
yasadigimiz resmen bir agktir.
Zihnimiz hayatimiz boyunca
bir etkiye maruz kaliyor, 6zgiir
karar veremiyoruz. Reklam-
lar bizi etkiliyor. Bir yogurt
alirken bile reklamlarin bizde
biraktig1 etkiye gore hareket
ediyoruz. Modern diinya yeni
bir dindir aslinda, reklamlar
ise bizi sekillendirir. Bir kur-
gu varsa gercekligi artirmak
icin kurbanlar verilir. Filmin
anlattig1 kamera olgusu kiy-
metlidir. Kapitalizm, modern
toplum, medya, reklamlar v.b.
giicii cok ve agikardir. Truman
korkusunu yenip fanusun du-
varina dayaniyor. En onemli
noktada budur. Sahne aydinlik

o

ve parlaktir, gercek hayat ise
sade ve karanliktir. Isin icine
kendimi katacak olursam, be-
nim haberim yok fakat herkes
beni taniyor ve benim gercek
hayatim biliyor, izliyor cok
farkl bir sey. Truman Show
aslinda insanlarin nasil kisir-
lastigini da gosteriyor. Bizleri
siirekli ekran basinda tutmasi
ve yansitilanlardan fazlasini
bilmememiz kisirlagmamiza
yol aciyor, diislince 6zgiirliigii-
miizi kisithyor. Bizleri sosyal
hayattan geri tutuyor, insan-
larla iletisimimizi azaltiyor.
Truman kurgusal diinyay: fark
ediyor, ekrana bakarken ekran
tarafindan izlenmek resmen
bize yansitilan oyun icerisinde
oyunun nasil uygulanacagini
gosteriyor. Truman Show bize
bunlarin yaninda subliminal
mesaj da veriyor. Hatta ne
kadar tiiketirsen o kadar iyisin
demeye calisiyor.

Truman Show’da kiiresel koy-
den bahsetmekte miimkiin-
diir. Insanlar ekran basina
bagladig icin tek tip yasam
formunu da ifade ediyor. Tiim
diinya bunu izliyor ve orda ne
yeniyor, iciliyor ve giyiliyorsa
tlim diinyada ki insanlarda
oradan etkilenerek aynilari-
n1 yapmaya calisiyor. Bu da
demek oluyor ki kiiltiir fark-
larinin yok olusu. Marshall ;
“Kiiresel koyden kiiresel koye,
kiiresel koytiin diinyay1 yakin
bir gelecekte mezra haline
getirmek ve bunu yakasindan
tutup istedigi tarafa cekecek-
tir” diyor. Filmin bazi sahne-
lerinde yuvarlak icinde ekran
gosterilir. Ve orada bizim
goziimiiz kamera olup izliyor



ve diger yandan ise kendimizi
filmin icinde hissediyoruz.
Filmde baz1 sahnelerde tutsak
oldugunu aynalardan anliyor,
kameralara bakarak oyun bitti
gibi climleler kuruyor. Bu sah-
nelerde izleyiciyi diislindiiri-
yor acaba Truman izlenildigini
biliyor mu? Filmde ki kapila-
rin ana rahmini temsil etmesi
ve temiz yeni bir hayatin bas-
langic1 gibi anlamlar: ¢cagrisim
yaptigini soyleyebiliriz.

Truman filmin sonunda kor-
kularinin iizerine gidip kac-
mistir. Ve filmin etkili diisiin-
diiriicii sahnesi yani filmin
sonu Truman adimini attig1
kapinin arkasinda onu neler
bekledigini bilmiyor. Sonu

iyi mi kotii mi bilinmiyor
film bize birakiyor nasil ve ne
sekilde olaylarin ilerleyece-
gini. Bizler fanusta yasiyoruz
belirli kurallar var, bunlara
uyuyoruz. Ona gore yaslyoruz,
giyiniyoruz, yiyip i¢iyoruz ama
yapmamiz gereken bu kalip-
lardan gikmaktir. Toplumdan
dislanmaktan korkmamamiz,
umursamamamiz gerekir.
Toplum bir zindandir, filmin
bize 6nerdigi sey; etrafimizi
saran duvar: kirmanin yolu,
korkularimizi yenmektir. Bir
basgka sekilde de Fight Club’ta
da Chuck 6liim korkusunu
yenip silahi kendine ¢evirme-
seydi korkularini yenemezdi.
Filmin ayrica denizdeki sah-
nesi miikemmeldi. Firtinanin
cikmasi, dalgalarin olusmas:
ve Truman’in her defasinda
geminin icinde diismesi dal-
galarin gemiyi zedelemesine
ragmen vazgecmemesi. Yani
tizerimizdeki baskilar fark

edip, cetrefilli, zorlu yollara
dayanarak bu baskilar: yen-
memizle estir. Medyay1 bize

sunulani diisinmemiz gerekir.

Arastirma yapip korii koriine
verileni almamamiz gerekir.
Iste bu filmde bize onu s6ylii-
yor. Insanlarin nasil oldugunu
nasil baglandigini gosteriyor.
Mesela filmde insanlar igini
giiciinii birakip, uykusuz ka-
larak 24 saat canl bir sekilde
ekranlar1 basindan kalkmiyor.
Kamera acilar ise yukari-

dan asag: cekimler olmustur.
Belden cekimler olmustur
ayrintiya girerek Truman’in
ylzilinii cekip hissettigi duy-
gular1 bize yansitiyor. Kamera
acilan fazla derin degildir.
Daha cok kurgu tizerine bir
filmdir. Genel cekimler faz-
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ladir. Filmin vermek istedigi
mesaj1 acik bir sekilde bize
veriyor. Oyunculuklarin hakk:
verilmistir, Truman {izerine
diisen gorevi oyunculuguyla
sergilemistir. Yani biz insanlar
her seyin hazirini istiyoruz,
her sey ayagimiza gelsin biz
onu alalim kullanalim. Ve

biz bu diislincede oldugumuz
siirece korlesmeden, kisirlas-
madan, makinelesmeden geri
kalmayacagiz. Diisiincelerimi
Charlie Chaplin’in soyledigi
bir sozle bitirmek istiyorum:
“Cok fazla diistindiik ama cok
az hissettik, makinelerden
cok insanhiga ihtiyacimiz var,
zekadan cok sefkat ve kibar-
l1iga ihtiyacimiz var, bunlar
olmadan yasam siddet dolu
olur ve her seyi kaybederiz.



KAPLUMBAGALAR DA UCAR

Mehmen Emin Yiicel

1 Subat 1969 iran dogumlu
yonetmen Bahman Ghobadi
sektore ilk adimini radyoda
ise baglayarak att1. Asil amaci
yonetmen olmak olan Ghobadi
daha sonra ilk kisa metraj-

11 filmi olan Siste Yagam'in
yonetmenligini yapti. Uzun
metrajli film hayatina ise 2000
yilinda yonettigi Sarhos At-

lar Zamanri'yla bagladi. Film
Cannes Film Festivali'nde Altin
Kamera 6diilii ald1.

Ghobadi yetismis oldugu
bolgedeki sinir sorunu, savas,
ozgiirliik, hayat miicadelesi,
fasizm ve diktatorliik konula-
rini1 dert edinmis ve filmlerine
en iyi sekilde yansitmigtir.
Filmlerinde gercekciligi ve

dogallig1 yakalamak icin
Kaplumbagalar da Ucar'da
oldugu gibi oyunculari olayin
gectigi yerdeki halktan sec-
mistir. Kendini en iyi gekilde,
senaristligini ve yapimciligini
istlendigi 2004 yapimi Film
Kaplumbagalar da Ucar'da
gosterdi.

Saddam donemi, Amerika
Birlesik Devletleri'nin Irak’a
girmeden birkac hafta once,

Irak-Tiirkiye sinirinda bir mil-

teci kampina gitmek isteyen,
ailelerini kaybettikleri yer
olan Halepce'den Kanibo'ya
yeni gelen 14 yasindaki cocuk
anne Agrin, Amerikali asker-
lerin tecaviiziinden dolay1
diinyaya getirdigi, goremeyen

cocugu Riga ve gelecegi gorebi-
len onceden sezebilen, mayina
basarak kollarini kaybeden
abisi Hengov, yasadiklarini
belki normal bir bireyin kal-
diramayacag bu zorluklara
ragmen hayatta kalip yaklasan
savasin ortasinda canlarini
tehlikeye atarak, koydeki diger
cocuklar gibi diisiik iicretlere
mayinh topraklari temizleyip
gecimlerini sagliyorlar.

Satellite ise anten ve uydu
takarak civar koydekilere ve
Kanibo'ya televizyon izletme-
yi getiren ve Kanibo halkina
cami hoparloriinden yaklasan
savag hakkinda haberleri
duyuran, teknolojiye merakl
biridir. Koydeki ¢cocuklarla
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ilgilenen, onlarin gecinmele-
rini saglayarak sorumluluk
alan, cocuklara liderlik yapan,
davranislar ve konugsmasiyla
yasinin iistiinde olan, biiyiik
bireyler gibi hareketler ve
davranislarda bulunan, koy-
deki cocuklar: seven onlara
matematik, fen ve bilim yerine
hayatin gercekleriyle yani yak-

lagsmakta olan savasa hazirlan-

malarini saglar.

Agrin’i ucurum kenarinda ilk
gordiiglimiizde filmin sonu
gosteriliyor. Sonra Ismail
goziikiir. “Su Saddam’in bize
yaptigina bak. Suyumuz yok,
elektrigimiz yok, hicbir seyi-
miz yok. Her seyden mahrum
kaldik. Televizyonlarimiz bile
caligmiyor. Neler geldi bagimi-
za, neler geldi.” der. Saddam
doneminden sonra cekilen
ilk film olma 6zeligini tasiyan
filmde Saddam'in yonetimin-
deki donemine elestiri yapil-
migtir.

Agrin sirtinda Riga'yla gelir.
Tipki bir kaplumbaga gibi,
sirtinda evini ve yiikiinii tagir
gibi, Agrin icin bir yiik olan
Riga, Hengov icin ise siginak
olan bir ¢cocuktur. Agrin, Satel-
lite’den halat ister ilk tanigma
sahneleridir.

Satellite kiza o kadar asik
olur ki. Abisi Hengov ona kafa
atmasina ragmen “seni affet-
tim kiz kardegine dua et” der.
Satellite'nin gozii ondan bas-
kasini gormez, Agrin kovayla
su doldurmaya gittiginde
pesinden kosar. Su doldurduk-
tan sonra doniiste bir kaynak
goriir. Satellite’ye sorar bura-

dan niye su doldurmuyorsunuz
? Burada daha 6nce ¢ocuklarin
boguldugunu soyler ama ken-
disi suya daldiginda Gyle bir
sey gormedigini kirmizi balik
gordiigiini soyler. Agrin kirmi-
z1 balik olsaydi, Riga'nin goziine
iyi gelecegini soyler. Aski dile
getirebilmek icin diinyada olan
lisanlardan bagka bir lisan
olmasi gerekir. Satellite agkin-
dan suya her giin kirmizi balik
aramak icin dalar.

Satellite ve Ismail Erbil’e uydu
almaya giderken bindikleri
araca bir yolcu biner. Gelece-

gi goren bir cocugu aradigini
soyler. “Her yerde savas var,

o gelecekten haber veriyor.
Bugiinlerde para haberlerde”
der. Ismail ise canak alsaydin
televizyondan haberleri izlerdin
der. Yolcu ise televizyondakile-
rin hepsi yalan, yalan soyleyip
ceplerini dolduruyorlar der.
Bugiinlerde oldugu gibi med-
ya giindem degistirmeye ve
gercegi saklamaya, sansiirlii
haber yapmaya ve daha ¢ok
para kazanmaya yonelik haber
yapiyor. Medya parasi ve giicii
olan iktidar olanlarin tarafinda
oldugu siirece gercekler aydin-
l1ga kavusmaz. Medyanin giicli
mil ? Gliciin medyasi mi1 ? Karar
sizin.

Amerika'nin diinya iistiinde bi-
rinci giic olmasini tek ciimleyle
nasil anlatirsiniz ? Satellite
uyduyu taktiktan sonra Isma-
il ve kdyiin ileri gelenleriyle
televizyona bakarlar. Bush'u
gordiiklerinde Satellite Ismail'e
“bak bu bay Bush, diinya onun
ellerinde” der.

Kanibo kdyiine bir kamyon

gaz maskesi gelir. Satellite koy
halkina savag geliyorum demez
der. Halka gaz maskesinin nasil
kullanacagini gosterir. Satelli-
te, Agrin’i gorlince ona da gaz
maskesini Shirkooh’la yollatir.
Kardesi sandig1 Riga'ya da bu-
lacagini soyler. Savas ortasinda
biiyiiyen bir cocugun Riga'nin
gaz maskesiyle oyun oynamasi
zaten filmin amacinin savasi an-
latmak olmasi beni en derinden
etkileyen sahnelerden biri oldu.

Satellite, Ahmet’e mayin satmak
icin pazarlik yapmaya gittiginde
onunla Amerikan biri gibi konu-
sur. “Hello Mr.” Ahmet ona niye
kendi dilinde konusmadigini
sorar. Satellite bugilinlerde hello
bile parayla der. Amerika onlara
en 6nemli seyleri olan dillerini
satin alarak kiiltiirlerini yok
etmeye caligiyor. Bir millet dilini
ne kadar korursa kiiltiiriinii de
korur.

Agrin’e tecaviiz edildigi sahnede
hem kullanilan sesler hem de
Agrin’in oyunculuguyla gercek-
cilik anlaminda sizi 6yle vuru-
yor ki. Icinizde Agrin’e yardim
etme istegi olusuyor. Iyi film
size film izlediginizi unutturan
filmdir.

Agrin yasadiklarin zor kal-
dirirken Riga’ya bakmak iste-
mez. Onu ailesini 6ldiirenlerin
cocugu olarak goriir. Ondan
kurtulmak ister. Hengov, Ri-
ga'y1 Agrin’den uzak tutmak
icin Satellite’le birlikte bir yere
gotiirlirken, gelecegi goriir. Irak
ve Amerika arasinda savas bas-
layacagini soyler. Satellite koy
halkini uyarir, tepeye tirman-
malarin soyler. Helikopterden
milletin istiine notlar atilir.



Atilan not da soyle yazar. “Iyi
giinler gelecek. Adaletsizlik, ta-
lihsizlik ve zorbaligin sonu. Biz
sizin dostunuz ve kardesiniziz.
Bize karsi olanlar diigmanimiz-
dir. Bu iilkeyi cennet yapacagiz.
Acilarinizi dindirmeye geldik.”
yazilidir. Filmde Halepce karsit-
1181 var, ilk basta Amerika’nin
yakip yiktig1 sonrasinda Irak’a
bir miijdeleyici gibi geldigi anla-
tiliyor. Amerika'nin iyi ki geldigi
gosteriliyor.

Yonetmen Ghobadi, Shirkoohu
kafasinda diisiinceli ve masum
biri olarak tasarlamais. Satallite,
Riga’nin girmis oldugu mayin
tarlasindan kurtarmak isterken
Shirkooh, Satellite’ye diin gece
kabus gordiigiinii oraya git-
memesini soyler ama Satellite
kurtarmaya gider. Tiim ¢abala-
rina ragmen Riga mayina basar.
Satellite'nin ayag: sakatlanir.
Shirkooh, Satellite’nin her giin
gole dalip kirmizi balik aradi-
gin1 biliyor ve basina bir sey
geleceginden korktugu icin ona
kirmizi boyali bir balik hediye
eder. Amerika Irak’a girer ve her
yeri hakimiyet altina almak icin
askerler yerlestirilir. Hengov,
Agrin’in Riga’ya tag baglayarak
suya attigini onu oldiirdiigi
gelecegini goriir ve gole gider.
Hengov suyun basinda Satal-
lite'nin aglayarak durdugunu
goriir. Hengov suya dalar. Co-
cugun cesedini goriir hemen ar-
dindan Hengov, Agrin’i bulmaya
calisir. Ucurumun kenarinda
Agrin’in geride biraktig1 ayakka-
bilarini bulur.

Film sizi bastan sona kendinizi
sorgulamaya yoneltiyor. Ben ilk
izledigimde benim yasadigim bu

cocuklarin yagadiklari yaninda
nedir diye sorgulatti. Filmdeki
cocuklarin hayatlar: parampar-
ca edilmesi, savasin etkisiyle
kiiclik bedenlerinin dagilmasi,
belki de ailelerini tanimamalar:
diktator ve fagistlerin baslattig:
savasin, ortaya ¢ikardigi koti
sonuglar yiiziinden, gelecegi
cocuklarin olusturacag: diin-
yada onlar1 yok saymak yanlig
bir diisiincedir. Savasin orta-
sinda ¢ocuklarin psikolojisini
anlamak elbette kolay degil-
dir. Oldiiriilen insanlara canli
canli tanik olmalari, iskence ve
tecaviizlerin oldugu ortamda
hastalik ve aclikla tek bagina bi-
rakildig1 gercegini yok sayama-
y1z. Yardima muhtag bir insana
yardim etmeyi, karni a¢ bir
insanla yemegini paylagmayn,
merhamet etmeyi... Bazi seyleri
okulda 6grenmezsin. Insanligin
okulu yoktur. Yiirlimeyi 6gren-
meden sana 6liimiin nasil oldu-
gunu gosterirler. Onlar diinyay:
paylasma pesine diigsmiigken
sen deneme tahtasi olursun.

Hengov'un 6zel giicii var, gele-
cegi goriiyor. Bunu senaryodaki
olaylar1 birbirine baglamak icin
kullanmiglar. Hengov sabaha
dogru uyanir. Agrin'nin Riga'ya
vurdugunu goriir. Riganin bur-
nunun neden kanadigini sorar.
Hengov, Riga'y1 alip bir yere
gotiriyor ama nereye gittigini
sOylemiyor. Senaryo’nun zayif
kaldig1 kismiydi.

Ghobadi filmlerinde gercek-
ciligi ve dogallig1 yakalamak
icin Kaplumbagalar da Ugar'da
oldugu gibi oyuncularin hem
deneyimsiz olmalarini hem de
senaryodaki oyuncuyla haya-
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tinda bazi seyleri gormiis ve
yasamis kigilerin oynamasini
istemistir. Cocuk oyunculugu
yonetmek zordur. Cocuklar:
kullanarak derdini anlatmak
Ghobadinin ne kadar cesaretli
ve basarili bir yonetmen oldugu-
nu gosteriyor. Filmin stiidyoda
degil de dis mekanda cekilmesi
yonetmenin her seyi yonetme-
sini engeller. En zor seylerden
biri Isigin kontrolii onun elinde
olan bir sey olmadig icin zorluk
bakimindan hi¢ kacinmamas.

Filmde miizik kullanimi 6nemli-
dir. Filmlerle miizigin birlegtigi
filmler basariy1 ve kalicilig
yakalamayi basara bilmislerdir.
Baba filminde kullanilan mii-
zik, Doviis Kuliibii filmindeki
miizik veya Cagri filminde c¢olde
kullanilan miizik sizi orda gibi
hissettiriyor. Kaplumbagalar da
Ucar'daki kullanilan miizik ise
insani oradaki yasanan savasi,
buhrani icimizde hissettirecek
bir atmosfere yoneltiyor.
Kaplumbagalar da Ucar filmi
Berlin Uluslararasi Film Festiva-
li'nde Baris Odiili, 52.San Sebas-
tian Film Festivali'nde de Altin
Istiridye En Iyi Film ve Senaryo
bunun disinda daha bircok 6diil
kazanmistir. Bu filmin disinda
Ghobadinin yonettigi 2000
yilinda cikardig: film, Sarhos At-
lar Zamani'ni izlemenizi tavsiye
ediyorum.

Masumiyet en ¢ok cocuklara
yakisir. Masumiyeti ortadan
kaldiran kisilere elestiri konusu
olan filmi, yonetmen Ghobadi
“Diktator ve fasistlerin politi-
kalarina kurban edilen tim
masum diinya ¢ocuklarina ithaf
etmek istiyorum” demistir.



KIM'IN

Kim’in Adas1 2009 Giiney Kore
yapimi bir film olup yonet-
men koltugunda Hea-jun Lee
oturmaktadir. IMDB’de 8.1
puani vardir. Hem dram hem
komedi tiiriinde bir filmdir.
Basrol oyuncular: Jung Jae-
Young ve Jeong Ryeo-won‘dur.
Bu filmi ¢ekmek icin fazla
maliyet de gerekmemistir ¢lin-
ki film dar bir alanda ve az
oyuncuyla ¢ekilmistir. Film bir
bucuk saatligine robotlasmas,
monoton diinyadan bizleri
alip gotiiriiyor.

Filmin konusu hayattan tim
beklentilerini bitirmis, umu-
dunu kaybetmis ve sevgilisi
tarafindan terk edilmis, ka-

ADASI

pitalist sistemi tiikete tiikete
en sonunda kendini tiiketen
adamin intihara kalkismasi ve
Han Nehri'nin kopriisiinden
atlamasi ancak 6lmeyi basara-
mamasiyla bagliyor. Issiz bir
adada yasamaya calisiyor. ilk
glinler kurtulmaya caligsa bile
ilerleyen zamanlarda vazge-
ciyor ve o adada umutlariyla
birlikte yasiyor. Bu sirada
kendini odaya kapayan bir
kizda adam1 odasinin pence-
resinden kamerasiyla slirekli
izliyor. Kisacasi film hayattan
umudunu kaybetmis iki insa-
nin birbirlerini bularak tekrar
hayata doniisiinii anlatiyor.

Film umutsuzluklardan do-

gan umutlan anlatiyor. Bu
climleyi biraz acacak olursak,
adamin hayattaki umutsuzlu-
gu ylziinden intihara kalkisip
bunu becerememesi, 1ss1z bir
adada yasamaya baglamasina
neden olmustur. Cok acikti-
ginda ise mantar bulup “en
kotd ihtimalle 6lirim” diye
umutsuzca davranirken, kus-
larin pisliginden bir seylerin
yetismesini umut etmesi, yani
bu adam i¢in umutsuzlugun
dibinde demlenirken birdenbi-
re umudun zirvesine ¢ikmak
filmin carpici yoniinii olustu-
ruyor.

Kapitalist sistemin insanlarin
hayatini ne kadar degersiz



kildigini, insanlar: mutsuzlas-
tirdigin oysa ki o diizenden
bir kopabilsek ne kadar mutlu
olacagimizi bize gosterdi. Bu
diizenden de kopabilmek icin
once bizi mutsuzluga siiriik-
leyen manevi degeri hic olma-
yan seylerden kurtulmaliyiz
yani suanda icinde bulundu-
gumuz zamanda hayatimizin
onemli bir yerini kaplayan
kredi kartlar, bu kartlar
filmde o kadar 6nemsizlegiyor
ki yeri geldiginde o kartlar
kus pisliklerini bile kaziyor
ve adamin bu kus pisliklerini
kazirken karta sonunda ige

yaradi demesi. Ordek seklinde-

ki evi bulup evime kavustum
demesi de hayal ettigi hayatin
aslinda hic hayalini kurmadig
bir diinyada oldugunu kesfetti.
Para olmadan da bir geylere
sahip olabilecegini gosteren,
paranin alamayacagi seyle-

rin umut gibi mutluluk gibi
oldugunu, hayatimizda da
bizi umutsuzluga siiriikleyen
seylerin aslinda hicbir 6nemi-
nin olmadigini anlatan kisa ve
akici bir filmdi.

Guniumiiz insaninin umutsuz-
lugunun yaninda kimsenin
kimseye giiveni ve yardim
etme duygusu kalmamis bunu
filmde de gordiik; adam yar-
dim icin birilerini aradiginda
adamin dalga gectigini diisii-
niip kapatmasi, eski sevgili-
nin vefasizligy, reklam yapan
kadindan yardim isteyip

1851z adada kaldim demesine
ragmen kadinin hala reklam
yapmasi insanlarin cikardan
bagka bir sey giitmedikleri-
nin kanitidir.Sehir hayatinin
insanlari birbirinden kopardi-

ginin ve bunun iistiine birde
teknoloji gelince iyice birbiri-
mizden koptugumuzu filmde
acik acik gorebiliyoruz.

Intihar girisimlerinin cogu-
nun sebebi de bunlar degil mi
zaten? Ozellikle Uzak Dogu
iilkelerinde Japonya'dan sonra
Kore'de bu tarz intiharlar ve
depresyona giren insanlar var.
Bunlarin sebepleri ise iglerin-
deki basarisizlik, okullarinda
veya bulunduklar: ortamdaki
sinif farkliliklar: gibi unsur-
lardir. Insanlar ister istemez
psikolojik hastaliklara iterek
kotl sonuclar yagamalarina
sebep olabiliyor. Ornegin kizin
insan icine cikamamasi, ken-
dini cirkin bulup bagkalarinin
fotografini kullanmasi, hayal-
lerinin pesinden kosacagina
bir bilgisayar basina gecip
oradan hayallerini gercek-
lestirdigini sanmasidir. Bun-
lar1 bu kiza yaptiranlar yine
diinyada sadece para ve dis
goriinlise Onem veren insan-
lar. Kendinin kim oldugunu
bilmeyen bir kiz bu hep bagka
insanlarin hayatlarina 6zene-
rek yasamis bir kiz ve adam*®
Kimsin?“ diye sordugunda
yine bagka birinin fotografini
gondermeye yeltenen bir kiz
ama iste gercek sevgi bu ya
vazgecti ve mesajini atamadi.

Teknoloji hayatimiza o kadar
islemis ki aslinda biz de eve
kapanmayan teknoloji has-
talarindaniz. Kizin annesi
“Bir sey istiyor musun ?* diye
sordugunda, cevabini telefon-
dan mesaj olarak gonderdi,
giinlimiizdeki iletisim bozuk-
lugu da boyle iste artik arka-
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daslarimizla bulugsmuyoruz.
Bir whats app grubuyla biitiin
sorunlar dertler dinleniyor ve
bizlerde iste buna iletigim di-
yoruz. Kendimizi kandiriyoruz
derdimizi mesajla karsi tarafa
anlatiyoruz ve o bizim dostu-
muz olmus oluyor. Kim bilir
belki senin derdini okurken
yanindakilerle giiliip egleniyor
ama sana liziilmiis gibi cevap
veriyor. Okulda hocalarimiz
bir 6dev veriyor direkt inter-
netten cikti aliyoruz ve 6devi
biz yapmis oluyoruz ama
hayir biz o bilgiyi 6grenmedik
biz o 6devi de yapmadik biz
sadece kendimizi kandirmig
olduk iste filmdeki kizin ha-
yatida kendini kandirmaktan
bagka bir sey degildir; yaptig1
kosular, disar1 ¢ikiyorum de-
yip odanin dolabindan odaya
cikmasi, vantilatoriin bagina
gecip temiz hava aliyorum de-
mesi bunlara birer 6rnektir.

Filmin icerigine girecek olur-
sak en begendigim yer adamin
ilk adaya diistiiglinde “Help“
yazmasi gemiye el sallay1p“
beni kurtarin“ dedikten son-
ra help kelimesinin “Hello”
olmasi ve gemi gordiigiinde
onu gormemeleri icin kacip
saklanmasi o kadar hosuma
gitti ki “paranin 6neminin
olmadigy, kredi kartlarin kul-
lanilmadigy, tek basina da olsa
rahat “ dedim. Adam insanlara
soylemek isteyip de soyleyeme-
dikleriyle o kadar dolmus ki
adada ilk kaldig1 gece kartlar
gereksiz deyip att1 ve nehrin
oteki tarafindaki sehre o kart-
lar olmadan da yasayabilirim
diyerek bagirdi. Aslinda hepi-
mizin yapmak isteyip de ya-
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pamadig1 seyi yapmadi mi1?
Diisliniin; dert yok, sikint1
yok, para yok, birbirini agag-
layan insanlar yok ve hep bir
umut var. Filmdeki en giizel
kelimeydi “umut®. “Eriste
benim icin umut ve umudun
tadina bakacagim® repligine
de hayran kaldim. Adam
adanin icinde bir seyler arar-
ken de umudunu kaybetme
diye sarki soyleyerek dolandi
ve umudunu kaybetmedigi
icin tirmanamadig1 agaca
tirmandi, tutamadig1 balik-
lar: tuttu ve umudunu kay-
betmeden eristesini kendi
alin teriyle yapti. Bana en
dokunan sahne de bu oldu
zaten umut ederek eristeyi
yapmasi ve bunu bagardi-
gina sevinerek aglamasi.
Insanlar giinliik hayatta da
islerinde basarili oluyorlar
ama hicbiri sonuca ulastigin-
da mutluluktan aglamiyorlar
clinkii sisteme kole olmuslar,
clinkii baglarinda emir veren
birileri var ve isteksizler,
yaptiklar isleri agk ile yap-
miyorlar sadece para kazani-
yorlar, haliyle kazandiklar
para da bitiyor bu da siirekli
caligmalar gerektigini gos-
teriyor. Calisirken insanlar o
kadar yogun oluyor ki sikil-
may1 bile 6zliiyorlar bir giin
caligmasalar ve sikilsalar
eminim ki filmdeki gibi “cok
sikildim bundan daha giizeli
yok” derlerdi.

Ve elimizdekilerin degerini
bilmedigimiz icin yasadigi-
m1z pismanliklar var. Haya-
tin yorucu temposundan bir
seyleri onemsiz goriip, deger-
lerini bilmeyip ona ihtiya-

cimi1z oldugunda onu bula-
mamamiz ve yasadigimiz
pismanliklar. Iste adaminda
eristeyle imtihani buydu ve o
eristeyi cani cektikce yeme-
digi zamanlarin pigsmanligini
yasadi ancak bu pigsmanlik
onun icin bir umut oldu.
Bizlerde oyle degil miyiz? An-
nemizin yaptig1 yemeklere
burun kivirdik, begenmedik
sonra iiniversiteye geldik
yurtlarda 6grenci evlerinde
annelerimizin yemeklerini
aray1ip durduk. Bu olay cogu
konuda boyledir. Bizler o
adam gibi sanshda degiliz

ki bir yerlerden bu arayisi-
mi1z umut olsun. Yani uzun
lafin kisasi elimizdekilerin
degerini bilmiyoruz, degerini
bildigimiz zamanda kaybet-
mis oluyoruz zaten.

Filmde adamin korkuluk-

la konusup takim elbiseyi
giydirirken soyledigi seyde
cok giizeldi “bu takim elbise-
yi giydiginde seni korkuluga
cevirecek®, giinlimiizdeki
insanlari cagristird gibi;
uyman gereken kati kurallar
var ve soziinden cikmaman
gereken patronun var. O
elbiseyi giyince korkuluk
gibi artik yapman gereken
bir gorevin oluyor sikilsan
da bunalsan da buna mec-
bursun. Ciinkii giintimiizde
kimse korkuluga sikildin mi1?
diye sormaz, ciinkii giinii-
miizde her sey para.

Ve filmdeki masum agk. Ask
kelimesi o kadar masum
verilmis ki filmde umut-

suz iki insanin birbirlerine
umut olmasi. Para, araba ve

ev olmadan da mutlulugu
bulabilecegimiz bir diinya da
yasiyoruz aslinda ama tekno-
loji insani o kadar koreltmis
ki her seyi maddiyata bagh-
yoruz. Giiniimiiz agklar1 da
boyle degil mi? Tanigir tanig-
maz evin var mi1? Araban var
m1? Hic sevdigin seyler nedir
diye sormuyorlar. ilerleyen
zamanlarda goriiyorlar ki
hic hoslanmadig: huylar:
var ve sonrasinda hemen
ayrilik. Sevgiyi bile bu kadar
basitlestirip degersiz kildilar.
Ama filmde sevdigi insan
icin korkularinin iistiine
giden bir kiz ve kiz1 hic¢
gormedigi halde onunla kum
istline yaz1 yazarak da olsa
konusan bir adam var. Saf
bir mektuplasmayla baslad:
ve bize teknolojisiz agkin en
giizel en temiz yanini goster-
di. Adamin geride biraktikla-
r1ise adadaki canlilara hayat
oldu, ayakkabisi bir cicege
saksi olurken, korkulugunun
kafas1 olan teneke ise bir
kusa yuva oldu.

Filmin teknigine ve senar-
yosuna girecek olursak.

Ben sonuna kadar hep kizin
adaya gitmesini bekledim
hatta adam uyurken kusla-
rin yaptigi sesleri kiz yapiyor
sandim. Senaryo klise bir
senaryo degildi. Daha dog-
rusu senaryonun konusu
kliseydi fakat o konuyu cok
giizel bir gekilde, yani nor-
malin disinda islemis. Kosu
sahnesinde orada bir ara
kamera adamin goziiymiis
gibi cekti bazen de kizin
kamerasiyla goriintii aldi, bu
giizeldi ozellikle kameray:



g0z gibi kullanmasi, bunu kiz
icinde kullands, kiz gece disa-
r1 ciktiginda kamera kaskin
icinden cekti. Yine kosu sahne-
sinde kamera adamin bacak-
larini cekerken fazla sarsildi.
Kameranin sarsilmamasi i¢in
yol yaptiran yonetmenleri

de biliyoruz ama her yonet-
menden beklenemez boyle bir
sey. Film kesinlikle cekmek
icin cekilmis film degil, cogu
insanin suanda i¢inde bulun-
dugu durumu anlatiyor ashn-
da. Bagka bir cekim teknigine
bakacak olursak adam siseyi
ilk buldugunda yonetmen
direkt siseyi vermedi sisenin
ginesten yansiyan sari rengini
cekti. Mesela bu sahne siradan
bir filmde olsaydi direkt sise-
yi verirdi. Hatta o sise nehir
kiyisinda olurdu. Bir de kiz
siseyi attiginda suyun yansi-
masindan Ay’la siseyi cekmesi
de giizeldi.

Kurguda adam yiizmek i¢in
korkarak nehre girdiginde
suyun altindan ge¢mise gitti-
gi gecis glizeldi ve bu olayda
aslinda gecmiste yasadiklari-
mi1zin gelecegimizi tamamiyla
etkilediginin acik gostergesiy-
di. Clinkii adam cocuklugunda
ylizmek istediginde babasi,
sirkette patronlar ve sevgilisi
onu hep asagilamisti ve artik
bunu yapmaya cesaret birak-
mamiglardi.

Film de kullanilan miizik cok
masum ve kulag1 yormayan
bir miizik. Filmde abartili
efektlerde kullanilmamas.
Adamin sudan gozliigiiyle
beraber ¢ikt1g1 sahnede gozlii-
gl parcalanmis olarak kiyiya

vurabilirdi, gozliiklerini de
kendi ¢cabasiyla yapabilirdi,
ben olsaydim Gyle yapardim.

Filmin izlenmesini kesinlikle

tavsiye ederim. Tam da insan-
ligimiz1 kaybettigimiz, “insan-

lik 6lmiis” climlesinin stirekli
dillerde pelesenk oldugu su
zamanda insan oldugumu-
zu hatirlamak icin mutlaka
izlenmesi gereken bir film.

i§, okul, para, kredi kartlari-
nin hayatimizi esir aldig1 bu
diinyada bize umut verecek

boyle filmlere ihtiyacimiz var.

Bu film hayata dair kaybetti-
gimiz ve kaybetmeye meyilli

oldugumuz ne varsa hepsini
geride birakip umudun her
zaman yan1 basimizda oldu-
gunu hissetmemizi saglayan
bir film. Filmde en sevdigim
diyalog “bu uluslararasi bir
mektup arkadashg: ciinkii
Ingilizce konusuyoruz.“ dedigi
yerdi, hem komik hem anlaml
bir ciimleydi.

Bir tavsiye daha vereyim filmi
izlemeye baslamadan once
mutlaka marketten hazir bir
eriste alip onu yerken filmi
seyredin pisman olmayacak-
siniz.
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CENNETIN COCUKLARI

Fatma Kazar

franl yénetmen Majid Ma-
jidi'nin 1997 tarihli ti¢lincii
uzun metrajli film, 1999 Aka-
demi Odiilleri’'nde “En lIyi
Yabanci Film” dalinda Oscar
adayligina sahip olan ilk iran
filmi olma 6zelligini tagimak-
tadir. Odiilii Roberto Benig-
ni'nin Hayat Glizeldir filmine
kaptirsa da Polonya Uluslara-
ras1 Film Festivali; En Iyi Film,
Lucas Uluslararas: Film Festi-
vali; En Iyi Film ve Montreal
World Film Festivali; En Iyi
Film 6diillerini almistir. Film
180.000 dolara mal olmustur.
Iranh aktér Mohammad Amir
Naji (baba) bu film ve bagka
filmlerde oynamis olan yildiz
oyuncudur.

Film, bir ¢ift ayakkabinin
kaybolmasi ile birlikte dogan
sikintiy listiin bir ahlak ve
olgunluk ile ¢c6zmeye calisan
iki kardesi anlatir. Ali, karde-
si Zehra'min ayakkabilarini
tamirden alir. Sonrasinda
ugradigi bir diikkanda kaybe-
der. Zehra'ya ayakkabilarini
kaybettigini ve bu durumdan
ebeveynlerine bahsetmeme-
sini soyler. Zehra'da sahip
oldugu tek ayakkabisinin
abisi tarafindan kaybedilmesi
sebebi ile okula nasil gidecegi-
ni diistiniir. Ali ise babasinin
yeni bir ayakkabi alamayacak
kadar yoksul oldugunu bildigi
icin sahip oldugu tek ayakka-
b1y kardesi ile ortak kullanir.

Zehra, okula giderken abisinin
ayakkabilarin giyer. Her giin
ayakkabiy1 abisine yetisti-
rebilmek icin kosar ¢linkii
Zehra’'nin okuldan cikis vakti,
Ali'nin ise okul vaktidir. Alj,
dar sokak arasinda kardesinin
ayakkabiy1 kendisine getirme-
sini bekler. Bu durum Ali'nin
siirekli okula ge¢ kalmasina,
idareci ile basinin derde gir-
mesine ve okuldan atilma teh-
likesi ile karsilagsmasina neden
olur fakat bagarili bir 6grenci
olmasi nedeni ile 6gretmeni-
nin araya girmesi ile atilma
tehlikesinden kurtulur. Zehra
ise yasitlar: gilizel ayakkabilar
giyerken kendisi de abisinin
birka¢ numara biiyiik, eski ve



kirli ayakkabilarini giymenin
buruklugunu yasar. Fakat tiim
bunlara ragmen isyan etmeyip
elinde olan ile yetinir. Bir giin
sehir genelinde kosu yarigsma-
s1diizenlenir. Uciincii olana
bir cift spor ayakkabi verilir.
Ali, yarismaya kardesinin
ayakkabilarini kaybetmenin
Uizlintiislinden dolayi katilir.
Glinkii kazanacag: ayakkabiy1
kardesine kiz ayakkabaisi ile
degistirip hediye etmek ister.

Bu ylizden kazanacag ayakka-

biy1 kendisine verecegine dair
s0z verir. Amaci birinci olmak
degil, liclincli olmaktir. Oysa
yarismada li¢lincii olacakken
arkadan gelen rakibi tarafin-
dan aldig1 darbe sonucu diiser.
Diistiigli yerden kalkip yaris-
maya oldugu yerden devam
eder. Istemeden iiciincti degil,

birinci olur. Birinci olup, liciin-

ciiliik 6diilii olan ayakkabiy1
kaybetmek Ali'yi izer. Yash
gozleri liciinciiliik 6diili olan
spor ayakkabiya takilir. Eve
geldiginde kardesi onu avlu-
daki havuzun basinda bekler.
Kardesine hicbir sey diyemez
ve ayaklarini havuzun icine
koyar.

Hayatin icinden, gercekci olan
bu film insani sahip olduklar:
ili ilgili sorgulamaya, empa-

ti kurmaya, diisiinmeye ve
vicdan gelistirmeye sevk eder.
Filmde etkileyici bircok sahne
bulunmaktadir. Bunlardan
biri Ali'nin babasi ile bahgi-
vanlik yapmaya gittigi zengin
evlerin birinde ayakkabis1 var
ama yalniz olan bir cocugun
oyun oynaya bilmek icin bir

arkadasa ihtiya¢ duymasidir.
Cocuk her seye sahiptir ama
sahip oldugu seyler icinde bu-
lundugu yalnizlig: gidermez.
Burada anlatilan herkesin
hayatinda bir eksikligin, bir
boslugun ve bir kaybin bulun-
masidir

Insanoglu en cok gereksinim
duydugu eksikligi tamamla-
mak ister. Bunun icinde caba
sarf eder. Bir digeri de Ali'nin
kosu yarismasinda kardegine
verdigi sozii tutmak icin ¢aba
gostermesi, arkasindan gelen
rakibi tarafindan darbe aldig1
halde pes etmez ve hedefine
ulagmak icin diistiigli yerden
kalkar. Sonunda istemedigi
hedef olan birincilige ulasir ve
gozleri yash halde ti¢linciiliik
odiilii olan spor ayakkabiya
takilir. Su ana kadar izlemis
oldugum filmler icerisinde
bir kahramanin birinci de-

gil, iclincii olmasini istedim
clinkii Ali'nin yerinde kim
olsaydi iiciincii olmak isterdi.
Kendi hayatinda olan eksikligi
tamamlamak icin sadece en
biiyiik ihtiyaci olana yonel-
mesi ve belki de ilerde ihtiyaci
olacak olan birincilik 6diiliinii
oOte plana itmesi dolayisi ile
Ali'nin yerinde kim olsayd
birinci olmak degil, ticiincii
olmak isterdi. Zehra ise abi-
sinin tamire goturip ama
geri getirmedigi ayakkabisini
okulda bir kizin ayaginda
gordiigiinde dikkatini ona
yoneltmesi ve onu takip etme-
siile aslinda sahip oldugu bir
kaybin pesinden gider. Fakat
kizin evine vardiginda baba-

o

sinin kor oldugunu goriince
kendi ayakkabisinin ne kadar
onemsiz oldugunu ve vicdan
yapmast ile iistiin bir ahlak
sergiler. Ali ve Zehra'nin biitiin
bu yasadiklari zorluga ragmen
hicbir seyin onlarin kardeslik
bagini olumsuz etkilememesi
ve aksine kardeslik baglarini
daha da giiclendirmesi beni
etkiledi.

Filmde miizik yok denecek ka-
dar azdir. Sadece oyunculukla-
rin1 konusturmuslardir ¢linkii
bazi filmlerde izleyici bir duy-
gusal sahnede calinan miizik-
ten dolay1 aglarken bu filmde
de tam tersine oyuncularin
gercek hayattan bir hikaye

ile abartisiz bir sekilde icinde
bulunduklar: durum ile izle-
yiciyi etkilemektedir. Cikarci
bir diinyanin tiim yiikiinden-
se sadece kendi yasadiklar:
kiiciik bir evrendeki sikintiy:
anlatmasi ile cocuk oyuncular
merkezdedir. Biiylkler ise bir
nevi bu ¢ocuklarin hikayesin-
deki yardimc1 oyunculardir.
Ali'yi oynayan Amir Farroh
Hashemian, ne zaman 6gret-
menine cevap verecek olsa
parmagini saygl ile havaya
kaldirmasi, agladiginda izleyi-
ciyi de aglatabilmesi ve roliinii
oynamayip sanki yasiyormus
gibi miikemmel bir oyunculuk
sergiliyor. Zehra ise abisi ile
olan sirr1 saklayip elinde olan
ile yetinen, aza kanaat eden,
kiiciik seylerle bile mutlu olan
ve cocuklugunu yasayamayip
hasta olan annesine yardim
etmesi ile yiiklendigi bu agir
sorumluluk gerektiren rolii bir
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usta oyuncu kadar iyi oyna-
maktadir.

Bisikletin frenlerinin tutma-
dig1 sahnede Ali ve babasinin
diismek korkusu ile yasadik-
lar1 panik bence en can alici
sahnedir. Yarismada kamera
Ali'nin yiiziine yaklastirilip,
zamansal kisitlama ile yasadi-
g1 stres ve liglincii olmak ister-
ken, birinci olmasi hem kahra-
manin hem de benim ezberimi
bozan bir sahnedir. Insanin
icini daraltan dar sokaklardan
cikip, giizelligi ile var olan
sehir genel cekimden gosteri-
lerek, siissiiz ve abartisiz olan
filmin kadrajini glizellestir-
mistir. Ali'nin yorgun ayakla-
rin1 havuzun icine koymasi ile
turuncu baliklarin ayaklarinin
etrafini sarmasi, masumiyetin
verdigi duygu kadraji anlamli
kiliyor.

Baba da ayni okul idarecisi
gibi kat1 ve sinirli birisidir.

Ali her ikisinden de cekin-
mekte ve korkmaktadir. Ben
olsaydim bu ikisi arasindaki
benzerligi kaldirip sadece
idareciye kati ve sinirli roliinii
verirdim. Babanin, cocuklari-
na ayakkabiy1 verdigi sahneyi
gosterip,cocuklarin o an ki
mutlulugunu Ali ve Zehra'nin
turuncu baliklara bakip gii-
liimsemesi ile filmin adini bu
sahne ile cagristirip mutlu bir
son ile bitirirdim.

Bu film sadece Iran’a mahsus
bir hikaye degildir. Hakka-
ri'nin Yiiksekova ilcesinde

ayni1 kaderi yasamis olan
cocuklarinda hikayesidir. Film
olarak gosterilmedigi icin
bilinmemektedir. Yani ger-
cek hayattan izler tagiyan bir
filmdir. Birinci olmanin ayni
zamanda kaybetmek olmak
demek oldugunu anlatan bu
film, insana sahip oldugu en
kiiclik bir seyin bile ne kadar
onemli oldugu anlatilmakta-

dir. Sahip olunamayan bir ge-
yin yerine koymanin kiymetli
oldugunu ve yerine koyarken
de karsilasilan zorluk Ali ve
Zehra'min ayakkabi hikayesi
lizerinden anlatilmaktadir.
Sinemanin eglendirici kimli-
ginden siyrilip, gercek, sade,
gosterissiz ve abartisiz olan
bu filmi herkesin izlemesini
tavsiye ederim.

Bis Masio MaJiol Fiud
Cr HILDREN OF HEAVEN
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LIMON

Sefa Ali Arslan

2 Ekim 1954 dogumlu Israilli
yonetmen Eran Riklis'in ilk
basaris1 1991 yilinda cektigi
Kupa Finali ile Moskova Ulus-
lararasi Film Festivalinde yer
almasidir. 2010 yapimi Insan
Kaynaklar: Filmi 83. Akademi
Odiilleri'nde En Iyi Yabanc
Film kategorisine girmis an-
cak finale kalamamaistir. 2012
yapimi Zaytoun filmiyle ise
yonetmen Toronto Uluslara-
ras1 Film Festivali'ne katilima
basarisi gostermistir. Basrol
oyuncusu Israilli Hiam Abbas
ise oyunculugundan Gte onlar-
ca film ve televizyon sovuna
da kariyerinde yer vermistir.
Hiam Abbas hem yonetmen
hem senarist hem de yapimci-
dir.

Konu olarak sinirda babasin-

AGACI

dan kalma limon bahcgesinde
limon yetistiren Selma Zidane’a
(Hiam Abbass), Israil Savunma
Bakani Israel Navon'un (Do-
ron Tavory) komsu gelmesiyle
baslayan sorunlar ve Selma'nin
tlim ugrasi olan limonlarinin
bakanin giivenliginde sorun
cikardig icin kesilmek istenme-
sidir. Bu durumu mahkemeye
tasiyan Selma sorunu uluslara-
ras1 boyutada cikarmayi basar-
mistir.

Biraz filmi acalim, asil filmin
esinlenilmesi gercek savunma
bakaninin evinin yanindaki
zeytin bahcesini glivenligi icin
kestirmesidir. Ve bu konuyu
yonetmen Eran Riklis senar-
yosunu da yazarak perdeye
sunmustur. Israilli izleyiciler-

den pek ragbet gormese de 58.
Berlin Film Festivali'nden Halk
Jiirisi Odiiliinii ve 3. Asya Pasifik
Film Odiilleri’'nden En Iyi Kadin
Oyuncu Odiilii'ne layik goriil-
mustur.

Simdi gelelim konuya, konu Bat1
Seria, Israil - Filistin sinirinda
gerceklesiyor. Limon zaten agzi
eksiten ve asir1 sulandiran bir
meyvedir. Bahgede oyle glizel iri
iri limonlar var ki Israil Savun-
ma Bakani gbzden cikarmis olsa
da, esi komsusunun bahgesinin
zarar gormesini istemiyor. Ama
goriinen o ki Filistinliler, Israilli
insanlarin agzini sulandiriyor,
Israil Filistin'in suyunu sikma-
ya devam ediyor hem de posasi
kalana dek.

O bahce basit bir bahge, bir
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emanet, bir miras, bu herkesce
farklidir bazilar: 6nemsemez
ama o bahce Selma'nin ailesi,
agaclardan ¢ikan her limon
Selma’nin evladidir. Babasi,
annesi, kocasi, vefat etmis, oglu
Amerika’da yasamaya calisan,
kiz1 da yanina nadiren gelebilen
bir Selma, limonlariyla yasayan
bir kadin. Bahceyi isteyen giic-
ler Selma'ya bahcesinin ettigi
miktardan daha fazla tazminat
o0demeyeceklerini de yaziya
dokmiislerdir. Selma dilekceyi
Ibranice bilmedigi icin okuya-
maz ve okutmak icin bir Filistin
cay ocagina gider. Cok tedirgin,
utangac ve merakli halde bir
siirli erkegin arasindan gecip
mektubu tanidigi bir biiyligiine
okutur. Okuyan adam Selma’ya
durumu ve tazminat verecekle-
rini de soyler ve ardindan ekler,
“Biz onlarin parasini almayiz,
bunu biliyorsun degil mi?”. iste
tam bu Israil yapimi bir filmde
hayatlarin yiktiklari insanla-
rin sefillik icinde olmalarina

ragmen kendilerinden bir ey al-

madiklarini da dile getirmistir.
Israil, Fransa ve Almanya ortak
yapimai filmde Selma bahgesi
icin tuttugu avukatina asik olur
ve iffetsizlik yapmamas: icin
uyarilir. Bu Filistinli kadinlarin

iffetsiz oldugu anlamina m geti-

rilmis? Bence de. Filmde sadece
Israil’in yol a¢t1g1 toplum sorun-
larindan bahsedilmemis asil ve
kapali mesaj1 Filistin toplumu-
nun ahlakiyla vermeye caligmas,
bir ahlaksiz olarak gostererek.
Neyse, konuya donelim acilan
dava sonucu bahceye girme-
siyasaklanan Selma gizliden
gizliye bakim yapmak istesede
yetersiz kaliyor ve yavas yavas
limonlari ciirliyor agaclar: 6li-

yor, aslinda Selma'nin bahgesi
acik hava hapishanesi limonla-
rida mahkum olmus durumda,
sanki hepsi ayr1 ayr1 hiicrede-
ler. Agaclarin ruhu olduguna
inaniyor davay: kazanmak icin
elinden geldigince ugrasiyor.

Daha yeni yeni eve taginmais
olan Savunma Bakani Israel

ve esi parti diizenlerler ancak
organizasyoncu ekip limonlar:
unutunca Israel, mahkemenin
karari sanki sadece Selma’ya
cikmis gibi hizmetinde olanla-
r1 bahceden limon toplamaya
gonderir. Bu duruma Selma ¢ok
sinirlenir ve onlardan limonlarn
alip iizerlerine atmaya baglar.
Bu davranis Israil Savunma Ba-
kaninin misafirlerine ¢ok asir1
ve sacma bir tepki olarak gelir
ancak Selma limonlarini 6liime
terk etmig bir insanin kullan-
masina nasll izin verebilir ki?
Savunma Bakani Israel’in esi
Mira gazeteye cok esinin tersine
bahcenin kesilmesini istemiyor
ve Israel ona bunun béyle ol-
masinl istemedigini bu kararin
gizli servis tarafindan verildi-
gini soyliiyor. Mira agaclarin
kesilmemesi icin bir réportaj
veriyor bu durum iligkilerini
sarsiyor. Ust mahkeme otuz
santimetreyi gecmeyecek sekil-
de yiiz elli agacin budanmasi
kararinm veriyor adil kararin

bu oldugunu soyliiyor avukat
basin aciklamasinda basardik-
larini ve direnisin baglangici
oldugunu dile getiriyor oysa
Israil devletinin yapmak istedi-
gi de zaten bu, tiim cahil Arap-
larin budanmasi ve yukardan
bakildiginda her fikrin apagik
ortada ve ters fikirlerin ortada
dolanmasini engellemek. Selma

“Duvar 6rmeniz yetmiyor mu?”
dediginde susturuluyor, Selma
bunu soyliiyor ciinkii duvarin
asil amacinin sadece engellemek
oldugunu diisliniiyor. Bence olay
bundan ibaret degil.

Filmde en dikkatimi ceken replik
Savunma Bakani Israel esi Mira'y-
la agaclarla ilgili tartigirken Mira
“Bagka bir ¢oziimii olmali” derken
Israel, “Uc bin yildir kimse bagka
bir ¢6ziim bulamadi bu ise” diyor.
Ben bu ciimleyi biraz arastirdim
ve cok farkl bilgilerle karsilagtim.
M.0. 1200 yillarina kadar dayanan
Israil-Arap sorunlar ve Yahudi-
lerin maruz kaldig bircok fela-
ket. Onceden Urdiin nehri kiyisi
Kenan bolgesi olarak aniliyordu,
Israilliler kékenlerini Urlu Ibra-
him’e dayandigini iddia etmislerse
de bazi tarihciler Israillileri Kenan
tilkesinden kacan kolelerin olus-
turdugu bir topluluk oldugunu
savunurlar. Yahudiler ii¢ bin y1l
boyunca nereye gitse siirekli kat-
liamlarla kovuldu bu katliamlar
Israilli Yahudilerin devlet kurmak
istemeleri izerine olmustur co-
gunlukla. Ilk bilinen sigindiklar
devlet Roma imparatorlugu bile
Israillilerin bagkaldirislan yiiziin-
den siirekli biiyiik zalimliklerle
yonetti onlari, ardindan Hristiyan
Avrupa, Yahudileri siirekli bastir-
d1. Hacli seferlerinde Hristiyanlar
Yahudileri katlettiler, Yahudiler
Ingiltere’den, Ispanya’dan, Fran-
sa’dan siirekli siiriildiiler ve cogu
kez oldiiriilerek. Yakin tarih de
ise Rusya’da ‘pogram’ a maruz
kaldilar. Ardindan Nazi soykirimi,
Polonya'dan bile siiriildiiler. Yahu-
dilere en az zarar verenler de hep
Miisliimanlar olmustur. Filistinli
Araplar Batili Hristiyanlardan
daha fazla hosgorii gosterdikleri



icin de tiim diinyanin Yahudi-
lere olan zulmiini Miisliman
Araplardan ¢ikarmaya bagladi-
lar.Bu sorun giiniimiizde Israil
devletinin disariya kapanarak
gelismeye calismasinin kaniti
niteligindedir. Bunca sorunun
acisinin Arap Misliimanlar-
dan, Filistinlilerden cikarilmas:
zulmeden devletler icin “Demek
ki adamlarin bir bildigi varmis”
dedirtiyor insana. Akillanmiyor
bunlar Miisliiman hep hosgorii-
liidiir insana sayg1 duyar, din,
mezhep gozetmez ama Israil
bagimsizlig1 ortalig1 oyle giizel
karigtird: ki bu durum Miislii-
man devletleri bile kendi icinde
savasa itti. Urdiin Filistin’i Isra-
il'e yem etmeden kendi toprak-
larina katmak icin savas ast1
Misir da Israil'i yenip Urdiin’e
engel olmak icin savasa girdi.

Filmde de konu olarak savasin
ahlaki boyutunu anlattig1 iizere
tabi ki bir de Filistin ve Israilli-
ler arasinda ahlaki savas vardir.
Bunlar cocukga geliyor insana
ama gercekler, birbirlerine

“Once ben buradaydim”, "Savas-

lar siz baslattiniz”, “Biz daha
uzun zamandir buradayiz” gibi
séylemlerde bulunurlar. Israil
Filistinlilerin herhangi bir Arap
tilkesinde yasayabileceklerini
soylerler oraya ihtiyac duyduk-
larini ve yasayacak basgka bir
devletleri olmadigini savunur-
lar, filmde de Selma'nin bah-
cesini zorla alikoyup sonra da
glivenligimiz icin diyerek iste-
dikleri sekilde bicimlendirdiler.
Selma’nin babasinin mirasini
oldiirdiiler, agaclarin rahatini
bozdular, bahceyi yok ettiler,
yine ve yeniden katil oldular.

Sonug olarak meshur duvar
Savunma Bakani ile Selma'nin
bahgesi arasindan yine de
gecti. Mira evden uzaklasti.
Avukat, Filistinli Lara Ebu
Labda ile nigsanlandi. Elli yildir
bahceyle ilgilenen Ebu Hus-
sam bahcede goriinmiiyor. Ve
Selma her zaman yakindig1
yalnizlikla yine, daha agir
olmak iizere bag basa kaliyor.
Selma 6len esinden kalan
camastrlar yakiyor, hatiralar-
dan kendini soyutluyor.

Gizli istihbarata karsi geleme-
yen Israel hem agaclarin katili
oluyor hem de bir duvarin
dibinde yasayan, evi olan ama
bahgeye oturup ufku seyrede-
meyecek sekilde oraya kendini
hapsetmis, gorebilen bir kor
olarak kaliyor. Hatta bahceye
cikip dylece duvarla bakisi-
yor, artik acik bir yer yok, siki
giivenlik yok bahce manzarasi

INTELLIGENT AND ENTERTAINING!
A GROWD-PLEASER!
HARETY

LEMON TREE

yok sadece beton var. Selma
otuz santimetrelik, eskiden
iri limon kopardigi, babasinin
onu omzunda gezdirerek en
Ustlerden limon aldig1, agacla-
rin son hali arasinda geziyor.
Gordiigl sey kansere yaka-
lanmis ve saglar dokiilmiis
bir toprak. Diisiinceler icinde
arkasini doner gider bahceye.
Bir siir birakmak istiyorum
buraya Can Yiicel'den;

Diis bir yas dalindan diiserse
Nereye diiser hic diisiindiiniiz
mu?

Yerde bir iz kalmayacak mi iz
disiim?

Diisen yas dalindan diislince
Gozlerinizdedir pinari

Bir yas bir daldan diisiince
Kokiindedir yasi

Bir yas diiser bir daldan
Hepimizin 6len arkadasi

Ve cok eskilere dair bir diisiin-
ce...

é?ﬁ.lf

WINNER AUDEENCE AWARD
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Zehra Nur Dama

Applause Bhansali Producti-
ons yapimi olan yonetmenli-
gini ve yapimciligini Sanjay
Leela Bhansali'nin iistlendigi,
bagrolleri Amitabh Bachchan,

Rahni Mukherje, Ayesha Kapo-

orun paylastig1 ve cekimleri-
nin Hindistan'da gerceklestigi
2005 yili Hindistan-Amerika
ortak yapimi olan “Black”
(Siyah) filmi dram tiiriindedir.
122 dakika olan filmin masrafi
180.000.000 INR olup hasilati
ise 5.870.000 dolardir. Film
En Iyi Kadin Oyuncu, Ulus-
lararasi Hindistan Film Aka-
demisi En Iyi Yonetmen gibi
bircok dalda toplam 28 6diil
ve 3 adaylik almigtir. IMDB
8.2, Hint sinemas1 Puani ise
9.2 olan film Hellen Kellen'in

“The Story of My Life” adl1

otobiyografi kitabindan esinle-

nilmis olup sonradan 2013 yil1
Ugur Yiicel yonetmenliginde
“Benim Diinyam” adiyla Tiirk-
ce'ye de uyarlanmistir.

Film 2 yasinda gecirdigi has-
taliktan dolay1 kor ve sagir
olan Michelle'nin ve sonradan
onun karanligina 1sik tutan
ogretmeni Debraj Sahai'nin
hikayesini konu aliyor. Mic-
helle zengin bir ailenin biiyiik
cocugudur. Fiziksel engelin-
den dolay: ailesi bile ona kars1
umutsuz bakiyor adeta bir
hayvan gibi muamele ediyor-
lar. Onu dovmeye bile calisan
babasi Paul tarafindan akil
hastanesine verilmek istenir

ama annesi Catherine buna
karsi cikar bu sirada hayatlar-
na giren alkol bagimlisi Deb-
raj, Michelle ders vermek icin
goniillii olur ve uzun yillar
siiren zorlu egitim baslar. Si-
yahi sadece karanlik olmaktan
cikarip bagar: ve bilginin rengi
olarak 6greten Debraj uzun
yillar sonra alzheimer hasta-
ligina yakalanir ve bu sefer o
karanlhiga gomiiliir. Michel-
le’'nin anlatimiyla olusan film,
inancin ve hic¢ bitmeyen sabrin
hikayesidir. Filmin sonu genel
olarak tahmin edilebilir sekil-
deydi fakat bitisg sahnesi bile
cok sade ve anlamli bir bicim-
de aktarildi.

Filmde oncelikle senaryo in-



sanlarin kalbine dokunacak se-
kilde olusturulmus bir basyapit
saylilacak degerdedir buna ekle-
nen fon miizigi ve 1siklandirma
olusan sahneleri giliclendirmis-
tir. Filmde aglarken aniden ufa-
cik bir sey oluyor ve yiiziimiizde
giilimseme olusuyor. Michel-
le’'y1 canlandiran kadin oyuncu-
lar oyle basariliydi ki gercekten
kor miidiir diye gozlerine dikkat
eder oldum, Debraj1 canlandi-
ran oyuncu ise bir 6gretmenden
daha fazlasi olarak adeta her
O0grencinin hayatinda olmasi
gereken bir yol gostericiydi.
Filmde duygusal acidan cok
etkileyici sahneler mevcut. In-
sanin siikretmesine vesile olan,
yasadig1 hayatin o kadarda zor
olmadigini, bilmedigimiz kisile-
rin bilmedigimiz bir karanlikta
yasadigini, siyahin renk olmak-
tan cikip tiim duygulariyla film
boyunca hissettirdigi bir yapit
olmus. Ne kadar zengin olsalar
da yinede bir noktadan sonra
ligin sadece bilgi aktarmayla
olmadigini, koca bir bosluktan
biliylik aydinliklara nasil zor-
luklarla varildigini cok sadece
ve tath bir dille izleyiciye aktar-
maktadir. Izleyici en basta ask,
dans gibi sahneler bekleyebilir
malum Hint filmlerinde olusan
yap1 bu ama bu film alisilmisin
disina cikarak tamamen Hin-
distan film yapisindan ayri1 bir
tliir olmustur. Filmde etkileyici
sahneler mevcuttu 6rnegin; kar
yagmasi ve beraber yaptiklar:
dans, sinavdan kalip sonrasin-
da attiklar1 kahkaha ve bircok
sey. Black herhangi bir {ilkeyi
elestirip belirli bir kitleye ovgii
yapmiyor tiim insanliga dair et-
kileyici mesajlar veriyor. Teknik

acidan biiyiik seylere sahip
olmayabilir ama verdigi ders
bakimindan felsefi ac1 olarak
bircok ders igeriyor isin en
giizel kismi ise bu biiyiileyici
etkiyi bize kisa slirede aktar-
masl ve bize sansh birer insan
oldugumuzu hatirlatmasidir.
Son dakikasina kadar etkile-
yici ve bir o kadar da baglayici
olan film su ile baslayip su

ile bitiyor. Basta 6gretmeni
Debraj, Michelle’i karanliktan
cikariyor sonunda ise Michel-
le, Debraj’1 karanliktan cikar-
maya basliyor.

Filmde beni etkileyen {i¢ sah-
ne var. Birincisi Michelle’in
ogrendigi ilk kelime olan suya
dokundugu sahneydi. Bliylik
umutlarin ufacik bir baslan-
gic1 olmasi bununda sadece
tek bir heceden olugmasi
etkileyiciydi. Ikinci sahne ise
Michelle’in kardesine yazdig:
konusmay1 6gretmeninin oku-
masiydi. Bu sahnede yazilan
konusma giizeldi fakat ondan
once kardesinin kiskanclikla-
rin1 dile getirmesi ve sonrasin-
da konusmanin olmasi duy-
gusal acidan beni etkiledi son
olarak liclinciisii Michelle’in
mezuniyet konusmasi. “Sizin
20 yilda yaptiginizi ben 40
yilda basardim” deyisi 12 yillik
O0gretmeniyle paylastig1 haya-
tin, onun sayesinde umutlarin
yeserip cicek actigi, bir keli-
meyle baslayip bir mezuniyete
varan biiyiik basarinin kisa
konusmasiydi.

Bununla birlikte filmde ya-
pilan iizerine oturup rahatca
konusulacak bircok diyalog
var. “Herkesin alfabesia b c

o

d olarak baslarken seninki b1

a c k olarak basliyor” buradaki
mesaj hayata karanlik olarak
baglamak istemese de o zaman
kendini bir hic olarak gorse

de bu bir zayiflik olmadi tam
tersi bir ayricalikti. “Hayat bir
dondurmadir erimeden tadini
cikarin” sozl en cok sevdigim
s0z oldu clinkii elimizdekilerin
kiymetini elimizden gitmeden
anlamayi, bir seylerin zamanla
yitip gidecegini en giizel bicimde
ifade eden s6zdii. “Ona sozciik-
lerden bir kanat takacagim, ona
ucmayl 6gretecegim” demesi ise
Debraj’in bastan beri yapmak
istedigi seylerin soziiydii. Ken-
disinin de bir giin yaglanacagini
bildigi icin gec olmadan Michel-
le cogu seyi 6gretmek istedi. Bu
ve bunun gibi felsefi yani ¢ok
olan ciimleler kullanildi. Dogu
tarzi soz bicimleri kullanilmig
olmasindan kaynaklidir herhal-
de yapilan diyaloglar izleyici ta-
rafindan hemen dikkat cekiyor
ve akilda kalicilig1 fazla oluyor.

Black filminin teknik acisina
gelecek olursak filmde bastan
sona kadar bircok yerde kullani-
lan 151k filme goriintii acisindan
olumlu etki sagladi. Yonetmen
15181 yumusak bir sekilde gerek
pencere gerekse ampul sayesin-
de izleyiciye duyguyu aktarmak
icin kullanildi ve basarili oldu.
Filmin basinda Michelle bog bir
odadadir sadece digsaridan vuran
151k vardir bu bana gorsellik aci-
sindan etkileyici geldi ayni sekil-
de Debraj’in filmdeki ilk sahnesi
elindeki ampulle basladi ve cogu
kez 151k sozctigiini kullandi.

Filmde gecis efekti siklikla kulla-
nilmistir. Gegisler genellikle bir
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nesne sayesinde veya karart-
ma yoluyla yapilmigtir. Yonet-
men Debraj’in Michelle verdigi
ilk dersleri bu gecislerle sagla-
mi1$ hem sahne atlanmig hem
de zaman gecmesini belirt-
mistir. Filmde canli renkler
hic yok denecek kadar azdir
bunun nedeni belki bizi bah-
sedilen karanliga baglamak
ya da verilmek istenen mesaja
katk: saglamaktir. Bu iki sece-
nek arasinda bence ilki daha
mantikh clinkii olusturulan
boguk hava bizi o atmosfere
dahil ediyor kendimizi karak-
terin yerine koyuyoruz.

Bununla birlikte golgelendir-
me film icinde fazlasiyla kulla-
nilmigtir buna 6rnek olarak en
basarili sahne; Debraj’in has-
taliginin ilk belirti gosterip ka-
pidan cikarken ki kullanilan
golgelendirmeydi. Kitaplar:
alip 6nce kapinin yerini unu-
tuyor ve sonrasinda kapiya
yonelince iist cekime gecilip
cikis ani veriliyor. Aydinliktan
cikip kapi kapandikca olusan
karanlik Debraj'in hastaliga
attig1 ilk adim olmustur son-
rasinda zaten hastaligi daha
cok artip Michelle’i unutmaya
kadar gidiyor. Bir bagka 6rnek
ise kizinin sagir ve kor oldu-
gunu 0grenen annenin sah-
nesidir. Bosg bir odada kizim
yikarken babanin gelip o ac1
haberi vermesi ve giderken ki
o baskin gélgenin oday: kap-
layip annenin bagiriglariyla
1s1ktan yavasca karanliga
gomiilmesi.

Film bastan sona flashback
ve flashforward ile olusuyor.
Izleyiciye anlatim bu sekilde

yapilmaktadir ve hikayenin
oykiisli bozulmadan siirdiiriil-
miistiir. Hikaye ileri geri sa-
rimlarla daha etkili olmustur.

Kamera acis1 ise sade bir se-
kilde kullanilmistir. Gerektigi
yerde duygu arttirmak icin
yakin cekim alinmigtir ama
genel olarak genis ac1 kulla-
nilmistir. Cok fazla kamera
degisimi olmamig yavas ve
sabit bir sekilde yapilmistir.
Ayna birkac yerde kullanilmis
ama basarili olani ise anne ve
kizlarini yemek oncesi hazir-
likta bir arada tek bir sahnede
gostermesi olmustur. Ses baki-
mindan tek yonliiliik hakim-
dir ama duygu oraninin arttig1
yerde sesinde kullanimi kula-
ga rahatsizlik verecek sekilde
artiyor. Miizik belirli yerlerde
kullanilip duyguyu arttirmak
amacindadir bunun icinde co-

gunlukla kiliseye ait Hristiyan-

1181 cagristiran fon miizikleri
vardi onun disinda filmde hep
bir sessizlik hakimdi.

Filmde en ¢ok goze carpan
nokta yiiksek tavanli ev, bii-
yik heykeller ve tablolardir.
Evin gereginden biiyiik olma-
sin1 koca bir varligin icindeki
yalnizlik olarak yorumladim.
Biiylik heykel ve tablolar ise
kiliseyi andiriyor. Zaten yasa-
diklar ev kiliseden farksizd.
Bunun anlami ise tanriya olan
asir1 baghlik ya da tanriyla bir
olma diisiincesi olarak yorum-
lanabilir. Film Hindistan-A-
merika ortak yapimi olmasina
ragmen Hindistan kiiltiiriine
dair hicbir faktor yoktu. Hatta
tam tersine hep Amerika kiil-
tlirli ve Hristiyanlik agirliktay-

di filmin baginda cama ¢izilen
hac isareti, kolye, sofra diizeni,
sofradaki yapilan dualar, Mer-
yem Ana tablosu gibi cogu 6rnek
mevcuttur. Film kiliseyle bagladi
ve sonuna kadar hem nesne hem
de miizik olarak Hristiyanlik
agirlikl oldu. Yonetmen sanki
goziimiize sokarcasina kullanil-
mist1 bunu kendisi belki dine
baghligini seyirciyede aktarmak
istemis olabilir ama biraz asiriya
kacmis oldu.

Filmdeki bagka bir hata ise biraz
dikkat sayesinde fark edilen
gecis efektleridir. Cogu yerde es-
tetik olarak hog bir izlenim verse
de kimi yerde ¢ok kullanilmasi
gozl yoruyor. Onun diginda fil-
me dair kotii bir yorumum veya
hatali gordiigiim bir yeri yok.
Film beklentiyi karsiliyor zaten
iki farkli toplumun, iki farkli
diisiincenin yaptig1 eser birbirin-
den beslenir fakat bir noktadan
sonra sapmaya ugrar.

Filmi izleyiciye kesinlikle 6ne-
riyorum. Bu yonetmenin diger
filmlerini izlemedim ama aras-
tirdigim kadariyla bircok filme
yonetmenlik, senaristlik ve mii-
zisyenlik yapmustir. Black filmi-
ni ise dram seven ya da sevme-
yen herkesin izlemesini tavsiye
ediyorum ciinkii bu belirli bir
kesitin ya da bir kisinin degil in-
sanhigin filmidir bana gére. On-
yargiyla yaklasip izlenmemesini
istemem ciinkii gercekten hic
sikic1 bir film degil. Oyle bir film
ki empati kurmayi, imkansizlik
diye birseyin olmadigini, siyah
bir diinyanin rengarenk hayalle-
re dokunmasini can sitkmayacak
sekilde sade bir yolla izleyiciye
tat vererek anlatiyor.



CENNETIN COCUKLARI

Dogukan Akin

Film 1997 yil1 iran yapimi dra-
matik bir filmdir. Yonetmeni
Majid Majidi, bu filmle ABD’de
gise rekorlar1 kirmistir. Ayrica
Ingilizce konusulan iilkeler de
gosterime sunulmustur. Biitce-
si180.000 dolardir. Cekimler
fran’in baskenti olan Tah-
ran’da cekilmistir. Iran digin-
daki ilk gosteriminde 4 6diil
kazanmaistir. Toplam 10 6diil
kazanmaistir.

Zor sartlarda yasayan ailenin
Ali ve Zehra adinda iki kiiciik
kardesin ayakkabi hikayesini
anlatiyor. Ali kiz kardesinin
ayakkabisini tamirden alip

eve donecektir. Ama eve ma-
navdan patates almasi gerekir.
Manavin 6niine ayakkabilar
koyar ve oradan gecen eskici
manavin oniinden gecerken
her zaman ki gibi posetleri
toplar. Ama posetlerin arasin-
da bu sefer bir ayakkaba olur.
Ali ayakkabiy1 kaybettim diye-
rek eve doner. Annesin ve ba-
basinin duymasini istemiyor
clinkii babasindan hem dayak
yeme korkusu hem de babasi-
nin yeni ayakkabi alamayacak
durumda olmasidir. Zehra'nin
bagka ayakkabisi olmadigi icin
sabahlar1 Ali'nin ayakkabisini
giyerek okula gider ve okul

cikisi ayakkabiyi Ali'ye ver-
mek icin kosarak gider. Ali'de
kosarak okula gider ama gec
kalir siirekli. Kosu yarigmasi
yapilmaktadir ve iiciinciiye
ayakkabi verilmektedir. Ali bu
yarigmaya katilir ve ticiinci
olup ayakkabiy1 Zehra'ya ver-
mek ister ama iiclincii olmaya
caligsa da birinci olur. Uziinti,
caresizlik ve pes etmemeyi
konu alan izlenmesi gereken
bize kardesligi ve insanligin
yasta olmadig1 gosterecek bir
film.

Bu zamanda bu degerlerin
kaybedilmis olmasindan yola
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cikarak soyliiyorum. Insanlig
ve bize bagkalarinin ne halde
oldugunu yani bencil olmama-
y1, yardimlagmaysi, birlik olma-
m1z1 gerektirdigini soyleyen
bir film. Bu ve bu tiir filmleri
izlemeliyiz cilinkii insani can-
landiran, kendisine getiren ve
bir takim unsurlari uyandiran
etkileri var. Varligimizi unut-
turup bizi yokluga gotiirdii. Az
bir siire icinde insana empati
yapmay1 hatirlatiyor. Kor cahil
kapildigimiz teknolojinin etki-
lerinden kurtula biliriz belki.

Filmin temasi ¢cocuk ama Orta
Dogu'nun durumunu da yan-
sitiyor.Cok biiyiik bir biitce de
kullanilmamis. Cogu sahneler
tek kamera ve devamllik gii-
zel islenmis. Filmin ayakkabi
etrafinda donecegini bize ilk
sahnede verdi.Adamin elleri o
isi yapmaktan yipranmisti ar-
tik film konusu ayakkabi ama
bize aile yapisini, komsulugu
gosterdiler. Aslinda komsu-
lugu gosterdi ama manav
sahnesinde 6yle durmad. Iki
cesit patates vard1. Cocuk ilk
biiyiikleri almak istedi adam
kiiclikleri al dedi. Asagilad:

ve orda insanlar: ayirdigini
anladim. Parali insanlar bii-
ylik patates, parasiz insanlar
kiiclik patates.

Kamera acilar1 duyguyu ve
sehrin yapisini ¢ok iyi vermis
ve devamlilig1 bozmamis.Ge-
reksiz bir sahne yoktu veya bir
ac1 yoktu. Dar sokaklarda dahi
kamera acisi izleyiciye koti

gecmedi.Televizyonda ayakka-
b1 reklami verdiler ve birden
gorlintii gitti simsek carpti

ve yagmur bagladi ve sonra
disarda olan ayakkabiya gecti.
Orada ki gecisi cok glizeldi ve
sahne bozulmadi. Cocuk rekla-
mu izlerken kitlendi ve birden
simsek cakt1. Filmde Allah ve
Hz. Ali temasi da vardi. Simsek
ve su Allah’in varligini hatir-
latma olarak da goriiliiyor.
Adamin aglamasina bakarsak
da baglhlik ne olursa olsun de-
gismiyor. Ayakkabinin kanala
diisme sahnesinde de kamera
acis1 degismeden devam edili-
yor. Bu film de gordiigiim en
iyi seylerden biri devamlilikti.
Gocuklarin aglayisini detay
cekim alip duyguyu arttirdi.
Yarisin sonuna yaklasirken
bir aktiiel ve sonra agir cekim
gostermesi bizi yarisa dahil
etti.. Isik cogunlukla dogal
kullanilmis. Abartidan kacinil-
mist1 hep.

Iran kiiltiiriinii de yansitiyor-
du. Adam karisina diigkiindii
ve tam bir aile bag1 vardi. Du-
rumlar: ne kadar kétii de olsa
okuldan kacinmayan bir baba
ve okumay: bir gorev olarak
goren cocuklar: vardi. Onlarin
okuldan kacacak bahanele-

ri yoktu. Okul da erkek kiz
ayrimi vardi. Disiplinden 6diin
vermiyordu hocalar. Ali'nin
hocadan azar isittigi sahne et-
kileyiciydi. Ali olgun bir insan
gibi karsiladi ve ayakta durdu.
Hayat okulunda ayakta durdu-
gu gibi birde normal egitimde

ayakta durdu ve sonunda da
kazandi. Kendi ayakkabisini
gordiiglinde verdigi tepki ve
sonrasinda ki davraniglar bir
kez daha yiireklerinin temiz
ve kocaman oldugu gordiik
cocuklarin. Cocuk kelimesi
onlara denilmez aslinda ¢iin-
kii onlar hayat okulu denilen
yerde biiylimiisler. Kor bir ba-
banin kizina eskiciden aldigini
anladilar ve empati yaparak
kars1 tepki vermediler. Istese-
lerdi, pesine diigselerdi hakla-
riydi. Ama yiirekleri insanlig
gosterdi. Yasitlar sokaklarda
oyun oynarken onlar hayatla-
rinda yagama savasl veriyor-
lardi. Cocukluk esit dagitilmi-
yordu veya izin verilmiyordu.

Gocuklarin savas: yoktur.
Gocukluk yillarinda olgun bir
insani yagamalari onlarin ha-
yatindan c¢ok biiyiik bir seyin
calinmasi demektir. Adaleti
bilip de adaletli yagsayamayan
cocuklarin hikayesi bu. Korku-
lar1 dayak degil de babasinin
ayakkabi alacak parasi olma-
digindan iiziilecek olmasi.
Zehra'min hem annesine yar-
dimi1 hem kardesine bakmas:
ve aynli zamanda okulunu
okumasi bir cocugun kaldira
bilecek yiikler degil. Eksik-
likleri ayakkabi degil, para
degil. Eksiklikleri; insanlik,
unutulmalar ve hayallerinin
calinmasi. Bir ayakkabi gibi
duruyor film. Ama aslinda in-
sanin eksilen yanlarini, unutu-
lan duygular1 uyandiriyor. Bu
duygular uyandiginda belki o



zaman bir geyler degisebilir.

Sehrin bir tarafi bahar bir
tarafi ilkbahar1 andiriyor. Ba-
banin hayalleri onu ilkbahar
olan tarafa itiyor. Ali'ye yarin
tatil benle gel demesi iiziicii
bir andi. Ali babasinin yiikii-
nii her zaman paylasti. Hem
kardesi icin hem ailesi i¢in.
Babanin ilk zile bastiginda ko-
nusamamasi ve kargi taraftan
yanlis anlasilip sert cikmasi
bize insanlarin kendi iclerinde
nasil duvar 6rdiigiinii gosterdi
bize. Sonra babanin; “Ben on-
lara ne yaptim ki” s6zii etkiyi
arttird1. Baba bahc¢ivanlik icin
sehrin diger tarafina giderken
reklamlar: gordiik. Orda da
gelismigligi bize gosterdi.

Bir bahceye girdiklerinde Ali
orda ¢ocuk oldu. Filmde ilk
defa orda cocuk oldugunu
gordiim. Cocuklarin duvar:
olmaz. Ama ¢ocuklara duvar
oriliir. Ali hayat1 sokaklarda
gecerken o cocugun hayati bir
bahceye sigmist1. Yetiskin in-
sanlarda duvarlar kirdiginda
engellerin ve eksikliklerin yok
olacagini gosterdi. Ali yaris-
maya katildiginda herkesin
annesi veya babasi oradaydi.
Ali'nin iistiinii degistirecek
yedek kiyafeti yoktu. Okulun
verdigi ist vard1. Yarigsmayi
ticlincii bitirmesi lazimdi. Bi-

rinci bitirmesi mi adaletli olur-

du ? Yoksa i¢lincii bitirmesi
mi adaletli olurdu? Filmin dini
yapisina bakarsak babanin
tevekkiil etme sahnesi hakkin
bir glin gelecegini soyliiyordu.

Bisikletle kaza yaptig1 sahne
olmamisti. Kamera aktiiel
oldugunda bisiklet yavas
gidiyordu. Agaca carpip yere
diistiiklerinde ise tekerlek
yamulmamaisti. Hayatlar1 bu
kadar zorken neden yeni bir
bebek yapmislar onuda anla-
madim. Filmin ortalarinda hep
bir kosusturmaca vardi. Akli-
ma bir fikir gelmisti. Bu kadar
cok kosuyor o zaman bir kosu
yarigmasi olsun. Filmin sonla-
rina dogru o yarigsma oldu.

Filmin son sahnesinde baba
yeni ayakkabilar almist1 ve
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orda bitti. Hayatlar1 kotii giden
bir aile ama umutlar: hi¢bir
zaman tiilkenmeden savasan
cabalayan bir aile var. “Ne
ekersek onu bicersin” s6zii bu
filmde bizim tekrardan kar-
simiza Gikt1. Eksikliklerimizi
ortaya doken ve onlarin {istii-
ne gitmemizi soyledi hep. Bir
ayakkabidan yola cikarak in-
sanlarin kendisine bakmasini
ve etrafinda olanlari, 6rdiigii
duvarlar, kaybettigi insanlik
benligini bulmamiza yardimci
oldu.




KAR KUREYICI

Yusuf Beder

Filmde kiiresel 1sinmaya karsi
olarak 79 iilkenin atmosferin
tist katmanina biraktiklar:
CW-7 elementinin havay1 dii-
zensiz sekilde havayi sogutma-
ya baslamasiyla Diinya kiiresel
1sinmadan kiiresel sogumaya
baslamis ve her yer buz olmus
insanlarin disarida yasayacak
imkani kalmamistir. Bir demir
yolu sirketi sahibi Mr. Willford
bu diizene ayak uydurmus, hig
durmadan yilin 365 glinii hare-
ket edip diinyay1 bir yi1lda tam
tur atarak diinyay: dolasan

bir Tren olusturmustur. Sade-
ce bazi sansh insanlar Trene
binebilmistir. Rende’de diinya
diizenine ve ekolojisinin bir
benzerini kurup ayni diizende
devam ettirilmeye ¢alisilmis.

Diinyada oldugu gibi trende de
yoneten ve yonetilen bir kesim
olusmustur. Trenin icindeki
diizen finansal ve giic olarak
siralanmis en arkada gligsiiz
ve fakir halk bulunmakta arka
vagondan on béliime dogru
gelindikce daha zenginler bu-
lunmakta en 6nde ise Trenin
sahibi ve kurucusu Willford
bulunmaktadir. Ondeki zen-
ginlere normal yemek verilir-
ken arkadaki fakir insanlara
boceklerin yogrulmasiyla
yapilan enerji cubugu yemek
olarak veriliyordur. Ondeki
zengin halk arkadaki fakir
halki bir kole olarak goriiyor-
lar ve diizeni devam ettirmek
icin 6nden gelen militanlar
arkadaki halkin ¢ocuklarn

kendi diizenlerini devam ettir-
mek icin aliyorlar. Bu diizene
karsi olan bir Anne cocugunu
korumak icin etegini altinda
sakliyor ama diizen bunun far-
kina varip ¢cocugu buluyor ve
aliyorlar buda ne kadar cocuk-
larimiz1 dig saldirilara koru-
maya caligsak ta pek basarili
olamayacagimizi bize goster-
meye caligiyor. Diizene kars:
olan bir babanin ¢ocuklar alip
gotiliren yoneticinin kafasina
ayakkabi atmasi diizene karsi
atilan ilk adimdir ama diizene
kars1 gelenlerin cezasiz kal-
mayacagini belirtmek icin ve
oradakilere ders olsun diye
adamin kolunu bir delikten
trenin disina ¢ikartiyorlar. O
arada halka konusma yapan



yonetici ayakkabiyi eline alip
oradaki halka gosterip bu
diizensizliktir ve diizene kars1
gelinmemesini soyleniyor.
Hallerine siikretmelerini soy-
ler buda kendileri liiks icinde
yasay1p halka sabretmeleri
icin konusanlara gondermede
bulunuyor. Yonetici elindeki
ayakkabiy1 elinden ceza ce-
ken adamin kafasina koyup “
kafaniza ayakkabi giyer miydi-
niz tabii ki kafaniza ayakkab:
giymeydiniz ¢linkii ayakkab:
ayak icindir, sapka kafa icin-
dir.” Deyip oradaki halki ayak-
kabiya kendisini de sapkaya
benzetiyor ve siz ayak i¢insiniz
ben ise bas icinim deyip kendi
istediklerini yaptirabilecek-
lerini belirtmeye calisiyor ve
kendilerinden biiyiik oldugu-
nu soyliiyor. Bunu belirtmek
icin kendisinin olmasi gerek-
tigi gibi on boliimde alacagini
fakir halkinda arka tarafta
kalacagini belirtiyor ve kendi-
lerinin daha iistiin oldugunu
belirtiyor. Elindeki ayakkabiy1
ceza alan adamin kafasina
koyup “Ne zaman bir ayakkabi
kafaya cikarsa o zaman kutsal
sinirlar agilmis olur.”der ve
ayakkabi olun der. Cezasi bi-
ten adamin kolunu iceri alirlar
ve diizene karsi gelen kolun
kesilecegini gostermek icin
donmus kola balyozla vurular
ve adamin kolunu keserler. Bu
diizene karsi olan arkadaki
fakir halk bu diizeni yikmak
icin Curtis onderliginde bir
isyan plani yapmaya baslarlar.
Oncelik olarak giivenlikleri
gecmek icin gorevli askerleri
etkisiz birakiyorlar ve gidip
trenin giivenlik sistemini
yapan kisiyi hapisten ¢ikarip

yardim etmeleri icin ikna
etmek icin adama uyusturu-
cu teklif ederler ve ortaklig:
kabul eder. Ileri dogru hareket
eden isyancilar enerji cubuk-
larinin yapildig: boliimde
kendi arkadasini goriirler ve
cubuklarin hangi maddeler-
den yapildigini merak ederler.
Curtis iiretim yerine bakmaya
ciktiginda cubuklarin bocek
yogrulmasindan yapildigini
goriir, arkadasina kizar ama
arkadasi kendisinin de bunlar-
dan yedigini belirtir ve elinde
yazili kapsiilii goren Curtis
bunlarin onun mu yazdigini
sorar ama kendisinin yazma-
digin1 kendisine geldigini ve
bunlar1 enerji cubuklarina
koyup yolladigini belirtir.
Arkadasina kendileriyle gel-
mesini soyler ama arkadasglari
bu diizene ayak uydurdugu-
nu belirtmek icin tekliflerini
reddeder. Ileriye dogru devam
eden isyancilar ileride asker-
lerin bile egitildigini goriirler.
Yonetici de ordadir ve isyanci-
larin nankor ve Trenin kutsal
Willford'un da tanri oldugunu
ima eder buna karsi ¢ikilma-
masini séyler. Isyancilar bunu
kayda almaz ve savasa baslar-
lar savastan sonra yoneticiyi
yakalarlar ve ellerini baglar-
lar bastaki ayakkabiy: alip
yoneticinin basina koyarlar
bununla ayakkabilarin basa
ciktiginil mesajini verirler.
Askerleri gecen isyancilar ile-
riki boliimlerinde meyvelerin
yetistirildigini, etler icin don-
durucularin oldugunu daha
sonra akvaryumlarin i¢inde
baliklarin yetistirildigini
goriirler daha da ileri giderler
ve ilerde ¢cocuklarin bile egitim
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aldiginm goriirler kendi cocuk-
lar1 aglik sefalet icindeyken
onlarin ¢ocuklar egitim goriip
en iyi sekilde yetistirilmek-
tedir. Kendileri aclik, kirlilik
ve sefalet icinde yasarken 6n
boliimdekilerin etlerle beslen-
diginin eglence merkezlerinde
eglendigini ve refah icinde
olduklarini goriirler. Daha

da ilerleyen isyancilar en 6n
boliime kadar gelirler ve Tren
kurucusu Willford un kaldig
boliimiin oniine gelirler gii-
venlikci aldig1 uyusturucuyu
bir biitiin haline getirip Treni
patlatmay teklif eder ama
Curtis bunu kabul etmez ve
kapiy1 agcmasini ister kapiy1
acmak istemeyen giivenlikci
acmak istemez ama icerden
kapi acilir ve Willford'un
yardimecisi Curtis’i iceri davet
eder, iceri girer. Iceri giren
Curtis'in masaya oturmasini
soyler. Willford biftek pisirir
ve Curtise ikram eder ki buda
aralarindaki fark: ve giicii be-
lirtmektedir. Willford, Curtisi
tebrik ediyor clinkii Trenin en
arkasindan en oniine yiiriiyen
ilk insan oldugunu belirtir.
Buda zenginlerin fakirlerin
halinden anlamadigini ve
bilmedigini belirtiyor. Willford
ile Curtis arasinda baslayan
diyalog aslinda Diinyanin na-
sil yonetilmeye calisildigini ve
Diinya diizeninin nasil idare
edilmeye calistiginin Tren
izerinden belirtiyor. Willford
kendisinin de rahat olmad-
gin1 boliimiiniin cok giiriil-
tili oldugunu soyliiyor buda
yoneten ve zengin kesiminin
ne kadar kayda alinmayacak
sikintilar dert edindiklerini,
fakir ve yonetilen halkin ac,
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susuz ve kalabalik olmalariyla
esit oldugunu soylemeye cali-
styor. Curtis sizin giicsiiz ve fa-
kir halki kandirmak icin boyle
basit sorunlar: biiylikmiis gibi
gosterip halki nasil kandirildi-
gin1 belirtiyor. Ezilen halkinda
siikiir ve sabretmesini soyler-
ler. Wilford herkesin aslinda
ayni yerde ve ayni kosularda
oldugunu belirtmek icin ayni
demir y18in1 icindeyiz der ama
demir yigininda kendileri sefa
sirerken fakir halk ise cefa

ve yoksulluk cekiyor. Trenin
belli bir diizende ve ekolojide
kalmasi gerektigini belirtmek
icin bazen yiikselen niifusun
dengelenmesi icin isyanlarin
cikarildigini belirtiyor buda
aslinda diinyadaki savaglarin
yonetenlerin belirledigi dii-
zeni devam ettirilmeleri icin
hangi yolara bagvuruldugunu
ve diinyada ortaya cikan teror
orgiitlerin aslinda beli bir
diizeni saglamak icin yoneten
kesimler tarafindan kuruluk
desteklendigini vurgulamaya
calisiyor. Normal niifusun
ylikselisine izin verilirse
diinyada yiyecegin ve suyun
azalacagini ve kendilerinin
acliktan 6lecegini soyler
bunun i¢in yoneten ve zengin
kesimler yonetilen ve fakir
halki azaltmaya ve savaglar
cikarmaya calisiyorlar.Planla-
rin olabilmesi icin yonetenle
yonetilenlerin beraber hareket
etmesinin gerektigini sdyler
ve gli¢siizler icinden birisiyle
Willford beraber konusuyorlar
ve diizeni kurmaya calisiyor-
lar. Willford, Curtis’i lokomoti-
fe gotiiriiyor ve Curtise iginde
yazi olan kapsiilii veriyor buda

aslindan bastan beli ettirme-
den aslinda beraber caligtik-
larini belirtiyor son verdigi
kapsiilde Tren yaziyor sonra
Willford, Curtis’e artik ken-
disinin yaglandigini ve Treni
artik idare edebilecek birisinin
gerektigini ve bunun Curtis ol-
dugunu soyliiyor buda bir in-
sanin azminin ve kararliginin
nerelere kadar gelebilecegini
ve ne yliksege cikabilecegini
gosteriyor.

Bir an yumusayan Curtis

daha sonra yanina gelen kizin
calisan carklarin arasindaki
calisan cocugu bulunca Curtis
yoluna devam edip sistemin
devam etmesi i¢in bozulan
cark yerine cocugu carkin go-
revini yapmasi i¢in caligtirilan
cocugu kurtarmak icin Curtis
diizeni bozmak icin birilerinin
elini carkin icine sokmasi ge-
rektigini gostermek icin caligir
durumdaki carkin icine elini
sokuyor ve cocugu kurtariyor.
Diizene kars1 bastan beri de-
vam ettirdikleri isyanin sonug
aldigini ve diizenin yikila bili-
necegini gostermek icin patla-
yiciy1 Trene baglayip patlatir
ve diizeni yiktiklarini gosterir-
ler diizenin icinden ¢ikanlarin
insanlarin ne yapacagini ve
kararsiz olduklar: belirtmek
icin trenden ¢ikan cocuklarin
tereddiitle ayaklarini yere bas-
malari diizenin yikildiginin
gostergesidir. Diizenin diginda
hayatta kalinamayacagini ve
bir diizene bagli olunmasinin
gerektigini insanlara soyle-
yenlere karsilik olarak trenin
disinda bir kutup ayinin go-
riinmesi her ortamin kendine

gore yagsamlar: ve hayatlari-
nin oldugunu ve umudun var
oldugunu belirtiyor.

Teknik anlamda giizel bir film,
filmin sadece imgelerden ve
temsillerden yana olmadigini
ayni zamanda cekimi, sine-
matografisi ve doviis sahnele-
riyle de oldukea iyi oldugunu
kanithyor. Genel olarak filmin
teknik anlamda rahatsizlik
veren yada insani sogutan bir
yonii yok basarili bir caligma
olmus. Sadece son sahnelerde
Willford'un Curtis’e soyledigi
Treni en sondan en 6ne yi-
riiyen ilk insan oldugu yanlig
¢linkli hem Willfordun yar-
dimcis1 hem de en arkadan
getirilen cocuklarin Treni en
arkadan en One yiriiyen in-
sanlar oldugu icin bir mantik
hatasi vardir.

Filmi kesinlikle herkese one-
ririm herkesin diizenin ve
sistemin nasil yiiriidiigiiniin
farkina varmalari acisindan
bilgi edinmeleri icin izlemeli
ve Oornek alinan ve pesinde
olduklar: giiclii kisilerin onlar
hakkinda diistindiiklerini 6g-
renmek icin izlenmesi gereken
bir film. Giigliiler acisindan ise
glicsiiz insanlarin hallerinden
ve hangi durumdan oldukla-
rin1 haberdar olmalari agisin-
dan izlenmesi gereken bir film
tiim insanlarin asil nasil bir
sistemin icinde bulunduklari-
nin pesinde olduklar kisilerin
asil planlarinin ve yasanilan
saldir1 ve ortaya cikan orgiit-
lerinin asil sebeplerinin ne
oldugunu anlamalari icin izle-
nilmesi gereken bir filmdir.
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